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महात्मा कबीर 


बहुत से पुराने मद्दात्माओं और कवियों की भाँति कबीरदास 
जी फे भी कम-मरण की तिथियाँ अनिश्चित, सदिग्ध, ही हैं। फेवल 
एक बात सही मालूम होती है कि ये बादशाह सिकन्द्र लोदी के 
समय में हुए थे। मिन्त-भिन्‍त आधारों रो इनके जन्म-संवत्‌ १४३७ 
१४५१, १४७५२, १४५४ ओर १४५७ बताये जाते हैँ तथा प्रयाण- 
संबत १५०५, १५४९ और १५७५। कबीर-पन्‍्धी तो इनका जन्म 
१२०५ सं० मे भी बतलाते हैं, मिसके अनुसार इनकी आयु ३०० 
या ३०० से अधिक वर्ष की 5हरती है। सिश्रबस्धुओं से इनकी 
यु ६७ बपे की मानी है, अर्थात्‌ १४५५ से लेकर १५४२ तक ! 
इस आधार पर कि कबीर ज्ञी सिकन्द्र ज्ञोदी के समकालीन थे 
इनका मरणा-ऊहाल १५०५ में होना असभव है, क्योंकि सिकल्दर 
लोदी संबत्‌ १५७४ मे गद्दी पर बेठा। यह देखते हुए तो इनका 
मरण-सवत्‌ १५७४५ ही मानना चाहिए । बाबू श्यामसुन्प्रदास इनका 
जीवमकाल १४५६ से १५७४५ तक मानते हैं। मगहर प्रास में इनका 
देहान्त हुआ। 'कबीर-कसोटी' भे लिखा है-- 
पद्रह सो पियहसतर, किया सगहर को गौन ! 
माध सुदी एकादसी, रहो पौन में पौन ॥ 


रु महात्मा क्थीर 


इनके जन्म फे विषय गे भी कोई लो बहते हे कि ये जुल्लाहे 
के पुत्र थे और कोई इन्हे जुलाहें का पोष्य-्पुत्र घतलाते हैं । कुछ 
भी हो, इरामे सन्देश नहीं कि ये जुलाहे का कमे करते थ और 
पेंदा होने के बाद से ही काशी के एफ जुलाहा परिवार में पछ्टे थे, 
क्योकि ये स्वय कहते है-- गे कासी फ जुलाहा ।! दनके जनक 
अथवा पोषक भा ब।प का नाम न्ीमा ओर नीरू था, इनफो रत्री 
का लोई लथा पुत्र ओर पुत्री का कमाढ्ा ओर फमाली ! 
कबीर साहब ऊँचे राघु थे। अत हिन्दृ-मुसल्लसान फे अथवा 
और भी छिशी प्रकार के जाति-पाति के भेए-भाव या छुथ्नाछूत 
को नहीं मानते थे। धार्मिक मतों फी क्षत्रिमता ओर आड्बरो के, 
अधविश्वासों वथा प्े-त्योहारों ञरादि के भी विरोधी थे | मुसलमान 
होते हुए भी इन्होंने पीर-पंर्गंबरों, ईद-मसजिद आदि की निन्‍दा 
की है। कहते है, इस पर बादशाह लोदी इमसे नाराज़ हो गया 
ओर इन्हें जजीरों से बँधवा कर उसमे गगाभी मे डहावा दिया | 
किन्तु इतका उससे बाल भी बॉका न हुआ ओर ये सुरक्षित रहे । 
इस पर कबीरजी ने ही लिखा है-- 
गंग लहर मेरी हूटी जंजीर | रूग छाछा पर प्रेढे कबीर । 
कह कबीर कोड सय ने साथ | जर"“थक शाखत हैं रघुनाथ ॥ 
इनके चसत्कार के बारे में ओर भी कथाएँ प्रचलित हैं । 
समभाव साधु होने के कारण दिल्दू-मुसलमान दोनों ही इन्हें मानते 
थे। जब ये भरे तो हिन्दू-मुसलमानों मे ऋगड़ा हुआ । हिन्दू इस्हे 
जलाना चाहते थे ओर भुसलमान दफ़न करना | जब झगड़ा अधिक 


महाधमा कबीर डर 


बढ़ा तो आक्राशवाणी हुई, भिसने ऊफन घठाकर देखने के लिए 
लोगों से कहा । चादर उठाने पर कबीर जो के शव के स्थान पर 
फूल रच्खे हुए दिखाई दिए जिन्हें हिन्दू-मुसलमानों ने आधा- 
आधा बॉट किया ओर दोनो ने अपनी रीति के अनुप्तार उनका 
सरकार किया | 
पहले कबीर भज्ञन गा गाकर लोगो को शिक्षा दिया करते थे। 
इ्हेनि गुरु नही बनाया था। बिन्ता गुरु के उपदेशक पर उस समय 
शायद लोगों की अद्धा नहीं होती होगी, जिरा पर कुछ मनुष्यों ने 
इन्हें निगुशा कहना आरंभ कर दिया। इस पर रामानन्द जी 
को इन्होंने अपना शुरु बना लिया । पहले तो रामानन्द जी ने एक 
मुसक्लमान को अपना शिष्य बनाना स्वीकार नही किया, परन्तु बाद 
में इनकी अत्यन्त भक्ति देखकर उन्हें स्वीकार करना ही पडा । 
रासानन्दजी काशी मे घस समय के सबसे बडे विद्वान सहात्सा 
थभे। कहाँ तो पहले कभीरदास जी 'निशुरे! रह कर ही उपदेश 
दिया करते थे ओर कहाँ रामानन्द्ज्ी के शिष्य बसकर शुरु-माहाम्य 
के इसने ज़मरदरस्त उपासक बने कि इन्होंने गुरु को ईश्वर से भी 
अधिक महत्त्व दिया । इन्होंने कहद्दा है-- 
गुरु गोबिंद दोनों खड़े, काके छागों पाय। 
बलिहारी गुरु आपने, गोजिंद दिया बताय || 
कबिरा ते भर जन्ध हैं, गुरु को कहते और | 
हरि रूठे शुरू हौर है, गुरु झूठे लहिं ठौर | 
ऋबीरजी से अपनी “निगुरी' पूर्वावस्था का भी सकेत किया है--- 


भे महात्मा कोर 


जब कबीर हम गावते, तब जाना गुरु नाहि। 
गुरु को जबते देखिया, गावन को कंछु नाहि ॥ 
इस दोहे फे तृतीय चरण का पाठान्तर “अब गुरु विल्ल,से 
देखिया” भी मिज्ता है। पाठान्तर स्वीकार करके गुर! का अथे 
यदि 'ईश्वर' लगाया जाय तो यह दोहा लोकिक 'चहल्ल-पहल में रत 
मनुष्यों पर भी लागू होता है, अथवा फिर इससे जनको गुरु 
भक्ति की गहनता सूचित होती है। गुरु अपने मूते रूप मे, तथा 
उपदेश रूप में सदा उनके हृदय मे रहते थे | 
कबीरदास ने गुरु-महिमा पर बहुत अधिक लिखा है । ऊपर 
के दोहे का भाव बढ़ कर निम्नलिखित दोहे में आत्म-समपेण का 
रूप पहण कर लेता है-- 
जब में था तब गुरु नहीं, अब गुरु हैं हम नादि | 
प्रेमगली अति सॉकरी, ता में दो न॑ समाददि || 
परन्तु यहाँ भी 'गुर' शब्द फो यदि 'इश्वर' के अथे मे माना 
जाय हो मै! का अथे 'अहंकार भाव! होता है । पाठान्तर मे शुरु! 
के स्थान में “हरि! शब्द भी मित्नता है। कबीर के ऐसे कितने ही 
पद्‌ मिल्लेगे जिनमें 'गुरु शब्द क॑ दोत्तों अथे लगाये जा सकते है। 
इसका कारया यह हो सकता है कि ये गुरु को ईश्वर के, समान ही 
मानते थे। परन्तु जहाँ उन्होने 'सतगुरु! शब्द का प्रयोग फिया है 
वहाँ अभिप्राय अधिकतर गुरु से ही है, थथा--- 
सतगुरु दीनदयाल हैं, दया करी मोहिं आथ | 
कोटि जनम का पंथ था, पछ में पहुँचा जाय | 


सद्दात्मा कबोर प्र 


खअथना 
उतते सतगुरु भाइया, जाकी बुधि है थीर। 
भवसागर के जीव कों, खेह छगायें तोर ॥। 

कभीरजी की सावना प्रियतम-प्रियतमा भाव को लिए हुए थी । 
साधक सती है ओर परमात्मा पुरुष अथवा प्रियतम है। गुरु का 
स्थान दूती का है, जो प्रियतमा को राह दिखाऊर प्रियतम के पास 
पहुँचा देता है । 

हरि मोर पिछ, सें रास की बहुरिया | 
आर फिर-- 

यार बुछावे भाव से, मो पे गया न जाय) 

धन मेली पिड ऊन्रला, छागि न सक्‍के पॉय । 
जहाँ गेल सिछसिली, चढों भिरि गिरि परों । 
उठहुँ. सेभारि सेभारि, चरन आगे धरी। 
समक्ष सोच पग धरों ज़तन से बार बार डिग जाय, 
ऊँची गेल राह रपटीक्ी पॉव नाहि' उहराय | 
अधघर भूपति जहँ महल पिया का हम पे घढा न जाय, 
दूती सतगुरु मिछे बीच में दीम्ही भेद बताय । 

“हरि जननी में बाऊक तेरा, अथवा 'अवगुण मेरे बापणी बकस 
गरीबनेवाज' जेसे वाक्यों मे परमात्मा को कबीर साहब ने माता एव 
पिता के रूप में भी प्रहण किया है । पर यह उतकी पद्धति नहीं 
मालूम होती | प्रिय-प्रियतमा भाव के व्यज्क वियाह-संबधी पद 
उनके बहुत से हैं । 


धर महात्मा कथीर 


कभीर साहब का तमाम साहित्य इस बात की सूचना देता है 
कि वे सब तरह के भेद्‌-भावों के विरोधी थे, मिथ्या परपराश्रों 
था परिपाहिथों को नहीं मानते थे तथा पाखड से छन्हें द्वेप था। 
वे सत्य कथन कहने बाले, रप्ठगादी तथा तीजत्र श्रालोचफ थे, 
जिसके कारण फही कही उनकी वाणी में थोड़ी सी जद डता भी 
दिखाई दे ज्ञाती है, जसे--साकत सुनहा दोनों भाई । 
अथवा 
कनवा फराय जोगो जथ्वा बढौरे, दाढ़ी बढ़ाय जोगी होह गेले घकरा । 
जगल जाय जोगी धुनिया रमौछे, कास जराय जोगी बन गेले हिजरा ।| 
समता-सूचक उनके पद प्राय: छदारता के व्यक्षक है, यथा--- 
कहे कबीर एक राम जपहु रे, हिन्दू तुरक न कोई । 
या--एक जोति ते सब ऊपजा, कौन बामन कौन सूदा | 
यही समन्भावना और अधिक बढ़ कर प्राणिमात्र को एफ ही 
कोटि मे रख देती है --सभे जीव सा2 के प्यारे | 
परन्तु आलोचना में स्वभाव की शोजरिवता कोर कथन की 
कट्ठता खूब बढी हुई है। वे कहते हैं-- 
छाडू छावर लापसी पुणा चदे अपार । 
पूज्ि पुजारा के चला दे मूरति के मुझ छाए ।! 
तथा-- अरु भूछे घटदरसन भाई | पाषड़ भेष रहे छपठाई | 
कहीं कहीं तो वे ज्लकारते नज़र आते हैं, जिससे उनके 
स्वरंबंधी अहंकार का भी रूप भासित होता है। ब्राह्मण को डॉटते 
हुए कह रहे हैं-- 


भहाव्मा कबीर ७ 


तू बाह्मन सें कासो क जुछाहा, बूझहु सोर गियावा । 
परन्तु हमे ध्यान रखना चाहिए कि ब्राह्मणत्व का भिथ्या 
अभिमसान रखनेवाले वेब ब्राह्मणा!-नामधारी पापडी ह्ोगों को 
लक्षित करके ही यह कहा गया है ओर इसकी भासमान हअह कार- 
वृत्ति बास्तव में पार्षड के विरोध की लोबता का ही एफ स्थरूप 
है। क्‍्योडि दूसरी ओर ये परम सन्तोपी, सहृदय ओर अतिथि- 
सेवी भी दृष्टिगोचर होते है-- 
साई इतना दीजिये, जामें कुहुँग समाथ । 
में भी भूखा ना रहें, साथ न भूखा जाय।॥ 
प्राय ये कपडे का थान बुन॥र बेचने ले जाते ओर रास्ते मे 
यदि कोई जरूरतमन्द साधु मिल्न ज्ञाता तो बसे दे डालते , घर 
खाणी हाथ ही लोट आते | यद्यपि जीविका के लिए थे अपना 
जुलाहे का कर्म करते थे, परन्तु धन से उन्हें घृणा थी। तभी तो 
अपनी तीत्र आलोचना के ढग मे इन्होंने अपने पुत्र तक के ऊपर 
फहा है फि-- 
चुबा घंस' कप्रीर का, उपजा पूत कसाछ। 
हरि का सुमिरन छोड़ि के, घर ले आया माछ ॥। 
इनकी सहद्यता के विशेष उदाहरण आरे दिए ज्ञाएँगे । 
कबीर साहब के स्वभाव का कोमल अंश रामानत्द ज्गे को 
गुरु बनाने के बाद विशेष रुप से विकसित हुआ होगा, ऐसा 
अनुमात किया जा सकता है । शिष्य बनने से पहले वे भी दिल्‍्वू- 
संस्कृति-प्रधान किसी उपासना-रीति के पात्चन करने वाले रहे होंगे, 
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क्योंकि उन्‍्हों ने स्वयं कहा है कि करोड़ों जन्म के मार्ग को गुरु ने 
पत्न भर में पार करा दिया, तथा-- 
हम भी पाहन पूजते, होते बन के रोशन । 
सतगुरु की फिरपा भर, प्िरतें उतरा योक्ष | 

गुरु के सप्र से व्यापक राम का ज्ञान ग्राप्त कर फे ही सम-भाव 
का उनमे विकरित होना स्वाभाविक प्रतीत होता है। इसके अति- 
रिक्त भाव॒फ़्ता की बृत्ति के राम्ृद्ध होने के लिए जिस भोतिक 
आधार की आवश्यकता थी वह भी, व्यक्तिगत रूप से, इस्ह शुरु 
में ही मिला । अपने सन्‍तोप और रवातन्ह्य-भाव के कारण 'अपनी 
लौकिक यात्रा में इन्होंने कभी क्रिसी से उपकृत होना पसल्‍द न 
किया होगा, परन्तु गुरु का उपकार इनके ऊपर ऐसा हुश्ना मिससे 
बढ़कर कोई किसी के साथ कर नही सकता | गुरु ने उनको राम- 
ब्रद्या से मि्ञाया, जिससे वे जीवन मुक्त हो गए-- 

हम न भरें मरिदे ससतारा । 

फलत' सरत्-प्ताधु फपीर का हृदय गुरु फे लिए भक्ति रूपी 
मेम से छलछकाया पड़ता है। 

व्यापक ब्रह्म को मानने वाले कबीर निर्भुणोपासक थे | इनकी 
उपासना के दो पक्ष दिखाई देते हैं--ज्ञान ओर भक्ति। इनके ज्ञान 
पक्त फे अस्तगत एक ओर तो मिथ्या सतमतातरों का खडन और 
दूसरी ओर अद्ेत या तद्गत अन्य सिद्धान्तों की प्रतिष्ठा का सब्ति- 
वेश है । अद्वेत की प्रतिष्ठा में स्थान-स्थान पर निर्विशेष ज्ञात फा 
भी रुप दिखाई देता है । 
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खंडन इन्होंने अपने समय में प्रचलित करीब करीब प्रत्येक 
दी हिन्दू या मुसज्ञमान्त मत, पद्धति अथवा संप्रदाय का किया है। 
उन्होने मुसल्लमानों के पीर, पंगंबर, मुल्ला, ससजिद, काबा, ईव, 
नमाज़, आदि से लगा कर हिन्दुओं के प्रतिमा-पूत्न, पुन्ारी, पंडित, 
कमेकाडी, पाड़दाशेनिक, शाक्त, चार्बाक, जेन, बौद्ध आदि तक 
सभी का खडन किया है, जैसा कि अबतक दिए गए कतिपय छद्दा- 
हरणों से जाना आ सकता है। प्रतिमा-पूजन ओर अवतारवाद के 
तो ये अत्यन्त विरो वी थे। मूर्तिपुज्ा के विषय से इन्होंने कहा है-- 

दुनिया कंछी बावरी, पत्थर पूजन जाय । 
घर की चकिया कोई न पूजे, जिसका पीसा खाय ॥ 

सिद्धात की दृष्टि से, एक ओर तो “सुमन देख को बासी” जेपे 
वाक्य इन्हे शुद्ध अद्वेतबादी सिद्ध करत है ओर दूसरी ओर ये 
अपनी भिन्‍न मभिन्‍त छक्तियों मे कही कदी ये वेष्णवों के समरक 
दिखाई देते हुए रामानुन्त के विशिष्टाह्नेत मागे मे भी आस्था रखते 
भाह्मूम द्वोते हैं, जैसे--राकत ब्राह्मम मति मिले, बैप्तनों मिले 
चैंडाक ।? रामामुज क ब्रह्म मे दया हे ओर ससार के चिद्चित्‌ 
रूप उसी के उक्लास (या लीला रूप) हैं। कवीर को हम स्थान- 
स्थान पर ईश्वर की 'दयालु' 'मेहरबान”, क६ते हुए पाते हैं, ओर 
फिर वे कहते हें-.- 

घट घट में रदना छगे २ही परघट हुआ अभरल्तेख जी। 

कहुँ चोर हुआ कहुँ साहु हुआ कहूँ बाह्यन है कहेँ सेख जी ॥ 

हम यह भी देख सकते हैं कि अवतार-विरोवी कबीर का यह 
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कथन वस्तुत' अवतार-कल्पना के फ्रितना समीप पहुँच जाता है । 
यही नही, एकाध-स्थान पर उन्होंमे अवतार में भी अपना विश्वास 
दिखाया है और ईैशबर को देवताओं का देव कहा है--- 
खंभा मैं प्रकत्यों गिलारि, हिर्नाकमस सारयो चसस बिदारि | 
महापुरुस देवाधिदेव, नरस्यंत्र प्रगठ फिये' भगति भेष ॥ 
नीचे के पद में उनका ब्रह्म एक साथ ही सगुण ओर निर्शुण 
दोनों है, अथवा यह नेति नेति की ग्रतिध्धानि है (--- 
तिरिया, पुरुस, कछ्ु कक्यो न जाई, स्वरूप जग रहा समाई । 
रूप, अरूप, जाई नहि बोली, हछुफ्का, गरुआ जाय न तोछी | 
अरस-परस क्छु रूप शुन, नहि' तहीं संझया भाहि । 
कहे कबीर पुफ्ारि के अदभुत कहिये ताहि ॥ 
एक ओर उपनिषदों की दुद्ाई देते हुए कबीर जी कहते हैं--- 
'तत्वमसी इनके उपदेसा' और दूसरी ओर अद्वेत-रंग मे थे कहते हैं-- 
ततपद्‌ स्वपद और अस्तीपद बाचछ॒क_््य पहियाते | 
जह॒दरूच्छना अजद्॒द कहते भजह द-जह द्‌ घखाने ॥ 
सतगुरु मिलि सतसब्द छखावे, सारसब्द बरिछगामे । 
कहत कबीर होठ जन पूरा, जो स्थारा करि गाते ॥ 
न्याय वशन की तीन प्रकार की लक्षणा और वान्चक तथा 
साख्य के अव्याकृत, पंच महाभूत, पचीस तत्व, पुरुष, शुगत्रय 
आदि को भी इन्होंने निरथेक बतल्लाया है, परन्तु योग को ये 
मानते थे। इन्होंने शायद स्वयं भी थोग का कुछ श्र+यास किया 
था ओर योग के संयोग से साधना करने का संकेत किया है, यथा- 
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शान का गंद्‌ कर सुरति का दुड कर, खेंल चौगान मेंदान माही ! 
जगत का भमरमना छोड दे बारके, आयजा भेख भगवन्त पाही ॥ 
भेख भरावन्त की सेस महिमा करे, सेस के सीछ पर चरन डारे | 
फामद्लू जीति के केवछदछ सोधि के, ब्रह्म को बेधि के क्रोध मारे ॥ 
पद्म आसन करे पवन परिचे करे, गगन के महल्ू पर सदन जारे | 
कहत कब्बीर कोई सन्त जब जोहरी, करम की रेख पर मेख मारे॥ 
लेकिन साथ ही इनका निगुण ब्रह्म योग के इेश्वर से भिल्‍न 
है। इन सब के अतिरिक्त इन्होने मुखल्मानी विश्वासों का भी बिना 
खडन किए उल्लेख किया है । निम्न पद्म मे मुरिलम विश्वाप्त से 
संबंध रखने वाले स्थानों के साथ साथ हिन्दू साकेत” को भी 
सम्मिलित कर विया है-- 
तासु के बदन की कौन भहिमा, कहीं भासती अति नूर छाई । 
सुन्न के महल में बिमछ बेठक, जहाँ सहज अस्थान है गेब केरा |! 
छोडि नासूत मलछकूत जबरूत हो ओर छाहूत हाहूत बाजी | 
जाथ जाहूत में खुदा खाबिनद्‌ जहँ, वही मक्‍कान साक्ेत साजी ॥ 
भक्ति मार्ग में विचरण करते हुए, कब्नीरजी परमाल्म-पक्ष में 
शाम! को ओर भोतिक जगत्‌ में शुरु को ही सब कुछ मानते हैं। 
'सतनाम' ओर 'सतगुर', यही दो, इनकी भक्ति-रूपी उपासना फे 
केन्द्र हैं। परन्तु इनके 'राम” दशरथ के पुत्र रामचन्द्र नहीं है। 
वे, झॉकार! शब्द फे, जिसको इन्होंने 'रकार! कहकर भी अभिदित 
किया है, प्रतीक हैं। ये राम” “निर्गुण!, “निराकार! के भी ऊपर 
हें--लिरगुन, निरंकार के पार परवखह्य है, राम को नोस रंकार जानो |/ 
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यही 'राम! शब्द (या रंकार-ध्यनि) इसका सततताभ! है। 'सतनाम' 
के अतिरिक्त इन्होंने 'ऑफार' के लिए 'सबदः या शब्द! का भी 
प्रयोग किया है। 'सतगुर ओर 'सतनाम”! का जब कभी भी 
कबीरदास जी उल्लेख करते है तो वे अत्यन्त द्रवित हो नाते ऐै, 
परम दीन बन जाते हैं ओर दोनों के दूयागुण फी महिमा गाने 
लगते हैं। परन्तु कहीं कही हम यह भी देखते हैं कि कबीर का 
साई अकार, उकार, मकार, मातरा, इनके परे बताया? गया है । 
वह ओंफार से भी परे है । 

कंबीरदास जी अशिक्षित थे, परन्तु उन्होंने श्रमंण अच्छा 
किया था ओर सन्‍्तों से मिलने का उन्हें शोक था। अनपब वे 
बहुमत महात्मा थे। उनके सिद्धान्तों के पारस्परिक विरोधों को 
देखते हुए यह अनुमान क्रिया जा सफता है कि निर्गुण ब्रह्म के 
संबंध में उनका ज्ञान बद्धमूल होते हुए भी दूसरे महात्माश्रों से सुने 
हुए तत्सम भासमान अन्य सिद्धान्तो का भी प्रभाव इस पर पड़ा 
ओर उत्त सबका अपने अद्ेत्त के साथ सन्तुलन करने में ये असमर्थ 
रहे । उनके संबंध में सभवत' इन्हें कुछ भ्रान्ति रही। इसके अति' 
रिक्त गुरु बताने से पहले भर कुछ समय बाद तक की सगुणो- 
पासना ( क्योंकि रामानन्द जी सगुणोपासक वेष्णव थे ) का भी 
संस्कार इनके भीतर स्वभाव का दुलेच्य अंग बतकर रद्द गया होगा। 

अन्यथा भक्ति तथा निगुण का ज्ञान, यदि एकदम हो विरोधी नहीं, 

तो एक दूसरे से बहुत ज्यादा भिन्‍म अवश्य हैं। भक्ति किसी भ 
किसी रूप में सगुण के आधार को अवश्य ढूँढती है और वह हृदय 
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की भावुकता से संबंध रखती है। निर्गुण केबल ज्ञान का ही विषय 
है ओर शुष्क वस्तु है। सूफ़ियों की माधुयपणे उपासना पद्धति का 
भी कबीर साहब पर प्रभाव पडा था। वे अपने निगुण-ज्षाव से 
उसका बहिष्कार न कर सके ओर न अधिक उसे ग्रहण ही कर 
सके । इनके रचना-समूह मे शुष्क ज्ञान के पदों का ही बाहुल्य है । 

शायद यह कहा ज्ञाय कि भिन्‍न भिन्‍न मतों का प्रभाव इनकी 
क्रमिक विचारधारा का सूचक है तथा उनके पू्यों निरशुशज्ञानोपासक 
होने री पहले के पद्‌ उनके ऊपर पड़ते वाले भिन्न भिन्‍न प्रभावों 
को प्रकट करते हैं। परन्तु ऐसी सूरत से हमे यह मानना पडेगा कि 
अपने विकास-काल से इन्होंने बहुत ही कम रचना की, झअब कि 
दूसरी ओर हम यह भी जानते हैं कि गुरु बनाने के बहुत समय 
पहले से ही ये पद्‌ बना बनाकर लोगों को छउपदेश भी देसे 
लगे थे । 

कबीर साहब के सिद्धान्तों भ उपयुक्त विशेधों फे समाधान के 
लिए कदाचित्‌ यह भी कहा आय कि कबीर जी हिन्दू-मुसल्मानों 
को अथवा अन्य भिल्‍न-भिन्‍्स सप्रदायों को आपस से मिल्षामे के 
लिए व्यापक रूप से ग्राह्म ईश्वर की भूत्ति उपस्थित करना चाहते थे ॥ 
उनका ऐसा उद्देश्य रहा होगा, या था, इसको मानने में कोई बाधा 
नही है। परन्तु इसके लिए यदि वे एक इश्वर को उपस्थित करते 
तब तो ठीक था, लेकिन इश्व॒रों को उपस्थित करना समभा मे नहीं 
श्राता। इसके अतिरिक्त ठबुर-छुद्दावी वाहकर सम्रदायों को मिल्राने 
के यज्ञ की कोई भी सभावना हम रूरी खरी कहने वाले कबीर 
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साहब में नहीं देखते। अन्यथा उनके चरित्र में एक दूसरे के विरोधी 
दो तत्वों को एक साथ रखकर हम उसके चरित्र को बहुत सीचा 
गिरा देंगे | 
अट्ठेत-ज्ञान के सिलसिले भे कबीर साहब ने माया के सबंध मे 
भी कहा है। इस माया ने सत्र को बशीभूत कर रकखा है--म्रह्मा, 
विष्णु, महेश तक इसके प्रभाव से नही बच राफे । यह देखने भे 
सीठी लगती है ओर सबको भ्रम मे फैसा कर हरि तक नहीं पहुँस्‍चने 
देती। जितने भी कमे आदिक हे-वञावागमन ओर दशावतार 
तक--सात्र माया ही हैँ। यह प्राया बड़ी ठगिन्ी है। कामिनी और 
फाचन इसके दो साधन है--- 
(क) माया दीपक नर-पतेंग, अमि अमि साहि परत | 
(ख) सतो आवे-जाय सो माथा | 
(ग) दस अवतार इईस्वरी माया करता फे जिन पूजा । 
(घ) माया महा ठगिनी हम जानी । 
निरयुन फाँस लिए कर डोले, बोले मधुरी बानी । 
केसव के कमला हे बेटी, सिव के भवन भवानी | 
पडा के सूरति हो बेठी, तीरथ में भई पानी । 
जोधी के जोगिन हो बेटी, राजा के घर रानी | 
काहू के होरा है बेढ़ो, काहू' के कौड़ी कानों । 
भक्तन के भक्तिन हे बेटी, ब्रह्मा के प्रह्मानों । 
(ड) पएुक कनक पुक कासनी, दुर्भभ धादी दोथ। 
यह माया ज्ञान और भक्ति ('नामः की प्रीति) से दूर की जाती है-- 
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आँधी आईं छान की, ढही भरस कीं सीत | 
साया टादी उड़ गईं, छगी नाम से ओत || 
इस प्रकार भक्ति को बडी महिसा है। भक्ति से ही मुक्ति सिल्नती 
है---भिगति झुऊृति गति पाई रे-यबद्यपि अन्यत्र यह भी कहा है 
कि ज्ञान बिना नहि मुक्ति है ।? परन्तु भक्ति निष्काम होनी 'चाहिए-- 
उसमे बेकुंठ या बहिश्ल तक की कामना न हो--मिस्त न मेरे चाहिये 
बात्म पियारे तुब्छ'! तथा जब छग है बंकुठ कि आसा | तब लग सहि हरि 
चरन निवासा ।' साई के लिए प्रेम ही उस भक्ति का स्परूप है ओर 
प्रेम का रूप है विरह | प्रेम ओर विरह तथा दत्सबधी वेदना के 
ऊपर कबीर जी ने बडी अच्छी उक्तियाँ कही हैं. जिनमे वास्तविक 
ओर भावधूर कविता दृष्ठटिगोचर होती है ।--यथा 
प्रेम न बराडी ऊपजे, प्रेम न हाट बिक्राय | 
राजा परजा जेहि रुचे, सीस देह के जाय॥। 
प्रेस प्रेम सत्र कोई कहे, ग्रेम न चीन्‍्हे कोय । 
आठ पहर भीना रहै, प्रेम कहाये सोय ॥ 
बिरहा जिरहा संत कहो, बिरहा है सुछतान | 
जा घट बिरह न संचरे, सो घट जान मसान || 
कबिरा बंद बुछाइया, पकरि के देखी बॉडि। 
बेद न बेदन जानई, करक करेजे मॉँहि॥ 
जाहु बेद घर भापने, तेरा किया न होय॑ | 
जिन या बेदुन मिरमह, भछा करेगा सोय !' 
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कविरा हँसना दूर कर, रोने से कर भीत। 
बिन रोये क्यों पाइये, प्रेम पियारा भीत ॥। 

“कबीर का उहेश्य साधना, ज्ञान अथवा भक्ति द्वारा अपनी मुक्ति 
ब्राप्त करने के अतिरिक्त जनता को भी सही मांगे दिखाना था। वे 
निश्चित रूप से सुधारक, उपदेशक तथा घम-प्रचारक थे। काव्य 
उनका ल्द्य न था। अतः उनके बनाए हुए पदों में बहुत 'अधिक 
शुष्कता या रूखापन हम पाते है। इसीलिए उन्नको रचना मे हमे 
पद्म अथवा शुद्ध भाषा के ऊपरी गुण तक भी नहीं मिल्रते--छल्दों 
की गति अशुद्ध है, मात्राओं का कोई विचार नहीं है, दृष्ठा्तों 
आदि में प्राय प्रकूत और अप्रद्नत के भाव-सामंत्रस्य की चेष्टा 
नहीं की गई है, उनमें प्रायः भावों का अनोचित्य देखा ज्ञाता है-- 
ग्लानिव्यंजक, अश्लील अथवा ग्राम्य भावों तथा शब्दों का प्रयोग 
कर दिया गया है। भाषा भी इनकी बड़ी विपगर है, जिसमे जगह 
जगह की बोलियों ओर शब्दों का सम्मेज्ञ है ओर बेमेल शब्दों का 
प्राय एकत्र संस्थान कर दिया गया है। शब्दों को रवेच्छानुसार 
इन्होंने तोडा-मरोडा भी है। इनकी बहुत सी भरुदियों के लदाहरणा 
पीछे दिए गए जद्धरणों में ही मित्त जाएंगे। फाश्तीलता आदि का 
उदाहरण हमस यहाँ देना नहीं चाहते। व्या|रणश की भ्टि पिछले 
किसी उदाहरण में आए हुए गया न जाय! में देखी जा सकती है । 

परन्तु भाषा का परिच्छद कुछ अरामथे होने पर भी यदि कही 
भावों की सुसंपन्नता ओर शक्ति हमे दिखाई देगी तो हम वहाँ 
काव्यत्व मानेगे। कबीर जहाँ भावुक हो गए हैं वहाँ कहीं कहीं तो 
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बहुत ही ऊँची कविता है। साई! के प्रति भावना की निष्कपट 
सरलता को लेऋर जहाँ कहीं ये बोले हैं, जहाँ प्रेमसम्न हो बिरह की 
पीर से इन्होंने कुछ कहा है, वहाँ ये हमारे बहुत से बडे-बढ़े कवियों 
से टक्कर ले जाते हैं। ऐसे स्थज्ञों पर इनकी भाषा में भी कुछ माधुये- 
विशेष आ जाता है। दो एक उदाहरणों से ही अन्दाज़ा हो जायगा[-+- 
(क) सुनहु हमारी दादि गुसाह, अब जिन करहु बधीर ! 
तुम धीरज में आतुर स्वामी, काचे भाडे नीर ॥ 
बहुत द्नन के बिछुरे साधों, मन नहि बॉध घीर | 
देह छत्तों तुत मिलहु कृपा करि, भारतिबत कघीर ॥ 
(ख) तुकझ बिनु राम कवन सो कहिये, 
छागी चोट बहुत दुख सहिये । 
बेध्यो जीव बिरह के भाऊे, राति दिवस सेरे 3उर से । 
को जाने मेरे तन की पीरा, सतगुरु सबद बहि गयो सशीरा। 
तुमसे बेद न हम से रोगी, उपजी बजिथा केसे जीवे वियोगी। 
निस बासुरि भोहि चितवत जाई, अजहूँ न आई मिस्ते रामराई ।॥ 
(ग) बिरद्भान जिदि छागिया, ओऔपध छगत न ताहि। 
सुपुकि-सुसुकि मरि भरि जिये उठे कराहि कराहि ॥ 
(बे) सपने में साई मिले, सोवल किया जगाय। 
आँखि न खोले, डरपता, मति स्वपना हे जाय ॥ 
(छ) यह तन जारों ससि करों, छिखों रास को ना । 
लेखनि करो करक की, क्िखि-छिखि रास पहाड़ ॥ 
परन्तु इस तरह की कविता थोड़ी ही है, क्योंकि अधिकतर तो 
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कबीर ने खंडन मडन के लिए ही कहा है। उनकी वाणी फे 
बाहुल्‍य को देखते हुए इतने थोड़े काव्याश फे आधार पर ही कबीर 
को स्वेथा कवि फे रूप मे ग्रहण करना अनुचित होगा । 

फिर, कबीर रहरयवादी कवि भी कहे जाते है। रहरयवाद का 
प्रश्न इतना व्यापक है कि इसकी मनोबुत्ति से कौल बचा है, यह 
बताना कठिन है। हम राभी ज्ञोग-- फेवल अपने दाल भात से संबध 
रखने वाले भी--रहस्यवादी हैं। जिस समय भी भनुष्य अपने, 
ओर अपनी परंपरा से दूसरो के, ऐहिक कर्मों मे पारमा्थिक 
अशिप्राय को ढूँढने या देखने लगता है घही वह रहरथधादी हो 
ज्ञाता है। संसार की विशेषताएँ आर भाग्यवाद सामान्‍य जीवन में 
रहस्यवाद की भावनाओं के प्रेरक होते हैं। मात्रा का अन्तर हम से 
नामकरण करवाता है। सासारिक़ों मे इस प्रेरणा की मात्रा इतनी 
लुणस्थायी होती है कि हम जोकिक-ण्यवहार-लीन ज्यक्तियो को 
रहस्यवादी नहीं कहते । क्षणिकता की अवस्था से बठकर अब यही 
प्रेरणा स्थायी बनने लगती है तो वह स्वभाव का अग बन जाती 
है ओर उसमे विवशता तथा भाग्यवादिता का अश घट फर लोक- 
मिथ्यात्व, असारता, ग्लानि, असंतोष आदि वृत्तियों का उत्तर 
दायित्व पैदा हो जाता है । इससे भी बढ़कर आगे की स्थिति मे 
तल्लीनता, हपे, उल्लास आदि व्यक्ति का स्वभाव बन घाते हैं। इस' 
दृष्टि से लोकिक-व्यवद्वारों से उठ कर जब परमार्थ-चिन्तन बढेगा, 
तो, निश्चय ही, मनुष्य रहस्यवादी होने लगेगा। अत+ सच्चे साधु- 
सन्त, सभी, किसी न किसी परिसाण मे रहस्थवादी द्वोते हैं । 
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कबीर भी अवश्य रहस्यवादी हैं. और पूर्ण रहस्यवादी। परन्तु 
दूसरी कोटि के, क्योंकि उनकी वाणी में स्थान-स्थान पर फटकार, 
अजलोचना, खंडन, गये आदि का जो उम्र रूप दिखाई देता है, वह 
अवश्य ही उनके अ+यन्तर में र्लानि, असंतोप ओर क्षोभ् की किसी 
अद्धेग्यक्त या छिपी हुई परत का द्योतक है। इसीलिए वे लोौकिफ 
व्यवहारों का रहरय-पक्तु से सामज्स्य स्थापित करने में असफत- 
से रहे हैं। इस बात को देखते हुए जञायसी उत्तसे बहुत ऊँचे रहस्य- 
वादी हैं। आध्यात्मिक दृष्टि से, यद्यपि वे अपने को कहीं-कही 
जीवन्मुक्त समझते हुए दृष्टिगोचर होते हैं ( 'हूम न मरे! ) तथापि 
उनकी स्थिति झिजासु ओर मुमुकझु के बीच फी मालूम होती है । 
हम देख चुके हैं, कि निभुण (था उसले भी परेवाले ) रकार-राम 
के बारे से उनके विचार सुपुष्ठ ओर दृढ़ होते हुए भी, वे प्राय, 
दूसरे प्रभावों से अपने को निर्लिप्त नहीं रख सके है--निर्शुण में भी 
दयागुणा की भावना रखते हैं--कभी कभी '्रति कातर भी होते हैं 
ओर पबतार-विरोधी होने पर भी नृस्तिहावतार का लोकिक रीति 
से वणन करते हैं। अभी-अभी हमने यह भी कहा है कि कबीर 
जेसे मुँह-फट, रपष्टवादी सहात्सा ज्ञोकरंजक, था आत्मरंजन ही, के 
लिए जपाधियों आदि से काम नहीं लेंगे। उनकी अत्यन्त हृढ़ 
विचारधारा में आ्रान्ति, था अ्रान्ति नहीं तो दुबेज्ञता, का यह 
अस्तित्व तथा उत्तका चिडचिडापन जीवम्मुक्त अथवा मुमुच्तु के 
लक्षण नहीं कह्ठे जा सकते | वे अभो जिज्ञासु ही हें--कद्माचित्‌ 
ऊँचे जिज्ञासु--ओर द्वितीय कोटि के रहस्यवादी विचारक । 
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परन्तु रहस्यवादी “कवि ?? उसको रहस्यवादी कि मानने मे 
सब से पहली अडचन यही है फ़ि वे मुख्यत कवि नद्दी है। दूसरी 
अडचन उत्तकी आन्ति की है। विचारक के लिए जो भ्रान्ति एक 
सरणि से दूसरी सरणि पर पहुँचने का साधन होती है वही 
कवि के लिए उसको पथभश्रष्ट करने तथा शअ्रसफल बनाने का प्रधान 
कारण हो जाती है। कबीर को यदि हम कवि कहेंगे तो बहुत ही 
भदका हुआ ओर अपने कमे को न समझने बाद्धा कवि | काव्य के 
रहस्यवाद में मिस लावण्य, भीनी व्यक्कता ओर अआकाक्षा 
( कौतुक ) का सम्मिश्रण होना चाहिए बहू कबीर की बरतुमया 
रहस्यवादी उक्तियों मे कहाँ है ? जिन उक्तियों मे काव्यत्व है ये 
व्यक्तिगत हैं, उनमे अपनी व्यक्तिगत वेद्ना को लेकर रोना-धोना 
शिकायत-शिकवे, निहोरे तो है, परन्तु विषुक्ष भासमान स॒ष्टि के 
साथ अपनी सहानुभूति या उस परभ-ज्योति की परिल्रक्षणा कोई 
नहीं है । इन कविताओं में कबीर जी जेसे प्राय, सृष्टि के बाहर की. 
चीज़ हो--उनका नाता है तो फेवल अपने रास से शोर उत्तके रास 
का नाता है तो केवल उनसे। कबीर का रहस्यवाद तो बड़े अ्रपरिणात्त, 
असिद्ध ढँग का है-- काव्य मे। कहा जाता है कि रवीन्द्रमाथ ठाकुर 
कबीर के आभारी है | यह बात हमारे कथन को पुष्ट करने वाली है। 
जो सुकुमारता हमे ठाकुर मे मिलती है, उसका कौन-सा अंश हस 
कबीर मे पाते है १ 

यद्यपि कबीर कवि नहीं थे, तथापि उपदेशक की हैसियत से, 
प्रभाव और 'चसत्कार उत्पल्न करने फे लिए उन्होंने काव्य फे स्थूल 
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उपकरणों का कहीं-कहीं प्रयोग किया है । इन उपकरणों मे हम कुछ 
अलंकारों की गणना कर सकते हैं, जेसे विरोधाभास, अन्योक्ति 
अथवा फिर ध्वनि-क्रीडा या शब्द-क्रीडा। बेसे ओर भी अलंकार 
आए हैं, परन्तु विरोधाभास से तो इन्हे बहुत ही ग्रेम माल्तूम होता 
है। विरोधाभास की रुचिप्रधानता के कुछ उदाहरण ये हैं--- 
(क) सिर राखे सिर जात है, सिर राखे सिर सोय | 
(ख्र) डगसगाय नो गिरि परे, मि चछ उत्तरे पएर | 
(ग) बॉझ के पूत, आप बिन जाया | 
अन्योक्ति के उदाहरण[-- 
(क) पतिबरता को सुख घना, जाके पति है एक । 
मन मेली जिभिचारनी, ताके खलम अनेक || 
(ख्र) पानी मिल्ले न आपको, औरन बकसत छोर । 
'ग) काहे री नकिनी, तू कुम्हिछानी, तेरे ही नाकि सरोगर पानी | 
जछू में उतपति जछ में बास, जल में नक्िनी तोर निधास ।| 
रहरयवादी प्राय अन्योक्तियों का अधिक प्रयोग क्रिया करते हैं । 
ध्वनि-साम्य का सदाहरण, जेसे, “बिंद न बेदन जानई” में, अथवा 
यमक ओर अलुभप्रास के प्रयोग मे देखने को मिज्ञ सकता है। कभी 
कभी अलनुप्रास आपसे आप भी बन जाता है। परन्तु 'मन मधुरा, दिल 
द्वारका, काया कासी जान में अलुप्रास का आना केवल प्रासगिक 
नहीं कहा जा सकता। इसी तरह हें आपा तहँ जापदा' अथवा 
(प्रभुता को सब कोह मजे, प्रभु को भजे न कोह! को शब्द-क्रीडा भी 
प्रसंगत, नहीं आ गई है। चमत्कार पेदा करने के लिए ही इन्होने 
सांफेतिकू पद्‌ भी कहे हैं. और उल्लटवॉसियाँ भी, जो पहेली का-सा 
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रूप धारण कर लेती है। इनका अर्थ उल्नटा निकाला जाता है ओर 
उसका निकाज्नना योग, साख्य, पेदान्त आदि के सिद्धान्तों को 
अच्छी तरह जाने षिना असभवप्राय होता है। यथा--- 

माटि क कोट, पखान का ताला, सोह के बच साई रखवाला | 

भूकि भूकि फूकुर सरि गयऊ | काज न एक सियार से भयऊ ॥ 

मूस बिलारी एक सेंग, कहु केसे रहि जाय । 

अचरज यह देखा हो सतो, हस्ती सिदहि खाय ॥ 
अथवा सकेत पदू--बाँघे अष्ट कष्ट नो सूत्ता |? 

इस प्रकार फे कथनों में चमत्कार अवश्य रहता है--कम से' 
फम वे कुतृह॒लबधेऊ तो होते ही हैं, परन्तु उनमे काव्यत्व कुछ नहीं 
है। उनसे एक प्रकार का दर्दे-सर होने लगता है। पर, कबीर को 
थदि हम ग्रधानत कवि नहीं कह सकते, तो भी हमको थह मानना 
ही पडेगा कि उन्होने हमे बहुत बडा और ठोस साहित्य दिया है--- 
विचारक, सुधारक और ओरक महात्मा के रूप मे । और इसलिए 
साहित्य भें हमको भी उन्हें' बहुत बडा रथान देना होगा। इनफी 
वाणी की प्रेरणा-शक्ति इसी बात से प्रकट है. कि तुलसी आर सूर 
के साथ ही साथ, देश के साहित्यकार महात्माश्रों मे ह_नका नास 
भी वेसे ही व्यापक रूप से लिया ज्ञाता है ओर इनके पद भी उसी 
तरह जगह-अगह गाए जाते हैं। इनका चलाया हुआ कबीर-पथ 
इस देश के बड़े पन्‍थों मे से एक है । 

कबीर जी ने अध्यात्म-विषयक एउपदेशों फे अतिरिक्त मनुष्य 
की साधारण जीवनचर्या के आचरण से संबंध रखने वाले भी 
बहुत से नेतिक उपदेश दिए हैं। साहित्यिक दृष्टि से, भक्ति ओर प्रेम 
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के पदों के बाद वे इनकी रचना के अति ओओेष्ठ अग है। उपयोगिता 
की दृष्टि से तो वे अति मूल्यवान्‌ हैं ही । कर्वह्व-साहित्य के परिचय 
के लिए उनऊो देखना भी आवश्यक है | कुछ उदाहरण दिए जाते हैं-- 
या दुनिया म॑ आय के, छॉडि देव तू एंड | 
लेना होह सो छेय के, उडी जात है पेंठ ॥ 
केला तबहि. न चेतिया, जब ढिय जामी बेरि | 
अबके चेैते क्या भभा, काँदों लीरहा घेरि॥। 
कबिरा आप ठगाहये, और न ठगिये कोय । 
आप ठगे सुख ऊपने, और ठगे दुख होय |! 
रात गँवाई सोय कर, दिवस गेवायों साथ। 
हीरा जनम भअमोछर था, कौडी बदले जाय ।। 
कथनी मीठी खाँड सी, करनी विष की छोथ । 
कथनी तज करनी करे, तो बिप से अरूत होय ॥ 
दुरबहल को न सताइये, जाकी मोदी हाथ | 
बिना जीब की स्वॉप्त से, लछोह' भस्म हो जाय | 
रूखा सूखा खाद के, ठंडा पानी पीच | 
देखि बिशनी चुपड़ी, मत छलचावे जीव ॥ 
ऐसी बानी बोलिए, भन का भाषा खोय | 
भौरन वो सीतल करें, भापहु सीतक टह्ोय ॥ 
इस तरह के उदाहरणों को देख कर कबीर जी के सात्विक 
भनोभावों और उनके सासारिक अनुभव का काफी प्रमाण मिलता 
है | यह कहा ही जा चुका है कि उनका अमण अच्छा था । 


पिषक महक किन. 
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श्री कल्नभाचायेञ्ञी बडे पहुँचे हुए महात्मा हो गए हे। 
इन्होंने प्रेम प्रधान सगुण क्ृष्णभक्ति का प्रचार किया। सूरदाराजी 
इन्ही फे मुख्य शिष्यो मे से एक थे । उन्होंने कहा है--- 
श्रीवक्ठण गुरु-तप्व सुनायों छीछा-भेद बतायो । 
वल्लभावायेञ्ञी के पुत्र गोस्वामी बिटुलनाथजी ने अपने पिता 
के चार प्रमुख शिष्यों तथा चार अपने प्रभुख शिष्यों को लेकर 
एक कबि-वर्ग स्थापित किया जिसे घल्होंने ापए्छाप! नास दिया | 
अप्ल्लाप! के महातुभाव बल्लभाचाय द्वाया प्रचारिद क्ृष्णभक्त के 
आठ अ्रति ओेष्ठ फवीश्वर हो गए हैं। इनमे भी सूरदासभी का रथान 
सबसे ऊँचा है। विदुक्नाथ जी के हारा श्राप! से अपने 
सम्मिलित किए जाने का उल्लेख सूरदास जी ने इस तरह किया 
है--थपि गोसाई करी मेरी भाद सध्ये छाप | 
'शिवसिह सरोज-कार ले सूरदास जी का जन्म-संबत्‌ १६४० 
लिखा है। यह संभव नहीं मालूम होता, क्‍योंकि वल्लभाचार्थ जी 
की जल्म-मरण-तिथियाँ भारतैल्दु ने १५३५ सं० और १४८७ सं० 
बताई है तथा विद्ृललननाथ ली की १५७२ और १६४९। अत; मिश्र- 
बन्धुओं ने 'सूरसारावली” तथा 'साहित्य-लहरी' की तिथियों के 
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आधार पर सूर का अन्म संवत्‌ १५४० माना है। 'सूरसारावली' 
एक प्रकार से सूरसागर की सूची जेसी है ओर साहित्य लहरी' 
'सूरसागर! के ही कुछ पदों तथा दृष्टिक्ूटों का सभ्रह्व है। सरदासजी 
के कथन के अनुसार 'साहित्य-लहरी” का रसना-संघत्‌ १६०७ है 
ओर सूरसारावली” उन्होने ६७ वर्ष की आयु मे लिखी । इस 
प्रकार यदि यह भी मान्र लिया जाय कि ये दोनों ग्रन्थ एक ही 
साल में लिखे गए थे तो सरदास जी का जन्म्र संक्त्‌ १५४० ही 
ठहरता है। सूरदास जी की मृत्यु १६२० सं० मे हुई, क्योंकि उस 
समथ विट्र॒ल्लननाथ जी ४८ व के थे | 

सूरदास जी की ज्ञाति के बारे मे दो मत हैं। सरदार-#ूत 
'सूर के दृष्टिकूट' के शानुसार वे भाट थ, फ्योंकि उन्हे प्रथ्वीराज 
के भाट-कवि चनद बरदाई का वशज बताया गया है। परन्तु गो- 
स्वामी बिटुलनाथ जी के पुत्र गोकुलनाथ जी ने 'चोरासी बष्णवों 
की थार्ा लिखी है, जिसमे उल्होंने सरदास जी को ब्राह्मण कहा 
कहा है। सूरदास जी की सत्यु के समय विट्ुलनाथ जी की आयु 
४८ बर्ष की होने से यह अनुमान किया जा सकता है कि गोकुल्न- 
नाथ जी का जन्म उस समय से काफी पहले हो गया होगा !' यह 
देखते हुए गोकुलनाथ जी का कथन ही. अधिक विश्वसनीय होना 
यादिए। इसके अतिरिक्त नाभादास जी के भक्तसाल्! तथा मियॉ- 
सिह के 'भक्तविनोद” से भी उनके ब्राह्मण होने की पुष्टि होती है । 

इनके माता-पिता निर्धेन थे । पिता का नाम रामदास था | 
आठ वर्ष की आयु मे पिता फे साथ मथुरा जाकर फिर ये न 
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लौटे । पिता को यह समझा कर कि क्षष्ण के आश्रय में वे अब 
अकेले ही मथुरा में रहेगे सूरदास जी ने उन्‍हें खाली घापस लोटा 
दिया ! 

सूरदास जी अधे थे । कोई कहते हैं वे जन्माध थे; परंतु एक 
किवदती के अभुसार इन्होने अपनी थुवावस्था में किसी सुद्री को 
देख कर अपनी आँखे फोड ली थी। यह भी कहा जाता है कि 
अपनी अंधावस्था मे एक बार एक कुएँ में गिर गए थे ओर छे 
रोज तक वहीं पडे रहे । सातवे दिन इन्हें किसी ने निकाला तो 
ये समझे कि स्वयं भगवान्‌ कृष्ण ने ही उनकी रक्षा की है, ओर 
इन्होंने उसका हाथ पकड़ लिया। हाथ छुडा कर उसके भाग जाने 
पर इन्होने विद्लेत्त दो कर कहा-- 

बाद छुडाए जात हो, मनिबल जानि के मोहि | 
हिरदे सो जब जाइहौ, सबक बखानो तोहिं ॥ 

यद्यपि सूरदासजी के रचे हुए पॉच अंध बताये जाते हैं, तथापि 
इनकी जो कीर्ति है वह 'सूर्सागर' के एक विशेष भाग फे ही 
कारण | सब ग्रथ इनके उपलब्ध भी नहीं हैं । 'सूरूसागर', कहा 
जाता है, सूरदासभी के सवा लाख पदों का सम्रह है। परंतु इस 
समय पूरे 'सूरसागर” का चतुर्थोश भी उपत्वब्ध नहीं है। 

सूरसागर फे पदों का आधार श्रीमह्लागवतत का विषय है । 
सूरसागर के देशम स्कंध में भगवान श्रीकृष्ण को लीलाओों का 
वणन है। सूरदास जी कृष्णा के अनन्य भक्त थे ओर, इस प्रकार, 
सगुणोपासना के पक्षपाती थे । निर्गुण का इन्होंने शायद अस्वी- 
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कार तो नहीं किया है परन्तु निर्गुशोपासना को अवश्य बेकार, 
ओर एक प्रकार से अथेदीन, बतलाया है। गोपी-उद्धव-संवाद से 
गोपियों के तके ओर उपालंभ आदि द्वारा इस लक्ष्य को पूर्ण 
सिद्धि सूरदास ने की है, यहाँ तक फ़ि अन्त में निर्गुण ज्ञान के 
अहंकारी उद्धव तक को सगुगण प्रेमभ्रस््ति का उपासक बसा दिया 
है। सिद्धान्तरूप मे रब अपने बारे मे उन्होंने यह कहा है-- 
अविगत गति कछु कहत न आये। 
ज्यों गूँगे सीझे फक को रस, अतरगत ही भावे | 
मन-बानी यो अगम अगोचर, सो जाने जो पाये ॥ 
रूप-रेख, शुत्त, जाति, जुगुति त्रिनु निरालंब मन धावे । 
सब बिधि अगम विचारढ़ि; ताते सूर सगुत्र पद गाये ॥ 
कृष्ण इनके जगदीश हैं, त्रिभुवन्पति हैं, ब्रह्म है। तुलसीदासजी 
की तरह इन्होंने भी अपने पदों मे अनेक स्थानों पर लीला-बणेन 
करते हुए अपने प्रभु की ईश्वग्ता की थाद्‌ दिलाई है, जेसे-- 
कोटि बरह्माड करत छिन भीतर 
हरत बिछब न छाते | 
ताकी लिए लद की रानी, 
नाना रूप खिलाव ॥ 


अपनी कृष्णभक्ति की एकतानता में सूरदास ओर किसी 
देवता की परवाह नहीं करते | मूलरूप मे कृष्ण ओर राम के 
असेद के कारण राम का इन्होंने कतिपय पदों मे अवश्य 'चरित्र- 
वर्शान किया है। परन्तु जिस तरह तुलसीदास मे कहीं-कह्दी क्ष्ण 
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की कीति को गा कर भी राम को ही अपनाथा उसी तरह सूर भी 
ब्रजवासी--फैवल जज्ञवासी--कृष्णु ही के रूप पर मोहित हुए । 
अन्यथा ठुल्लसीदास की भाँति दूसरे देवताओं की स्तुति करना तो 
दूर रहा, इन्होंने उनका नाम तक नहीं लिया, घबलिक एकाथ स्थान 
पर तो यहाँ तक कह डाला-- 
ओर देव सब रक भिखारी, त्यागे बहुत अनेरे । 

सूरओर तुलसी में इस विभिन्‍्नता फा कारण दोनों के रृष्टिफोशो 
तथा उद्देश्यों का भेद्‌ हो सकता है| कहा ज्ञाता है कि तुलसी की 
भक्ति सेबक-भाव की थी ओर सूरदास की सखा-भाव की। यह 
स्वयं एक कारण कहा जा सकता है, क्योंकि सवा को सखा से 
मिलने के लिए किसी मध्यस्थ की जरूरत नहीं होती । परल्‍ूतु 
सबसे बडा कारण नो शायद यह है कि सूरदास की भक्ति आशिक- 
मिजाजी के ढंग की थी, भिस्तमें प्रेमी को प्रेय कै श्रतिरिक्त संसार 
में और कुछ दीखता ही नहीं-सारा संसार जैसे उसके लिए है 
ही नहीं। मूर के कृष्ण विश्वभर और जगदीश शआदि होते हुए 
भी बिश्व की कमर परवाह करते हैं। उधर तुलसी ने मिसे अपना 
उपास्य भनाया है वह यदि विश्व का सरक्तण, नियमत ने करे तो 
उसका इस प्रृथ्वी पर आना ही व्यथ हुआ | इस प्रकार हम देखते 
हैं कि सर के ऋष्ण तो खिलाड़ी और मसोहर बालक हैं, मिनका 
माधुये ही उनके जन्म लेने का एक मात्र उह्दे श्य है, परन्तु तुलसी : 
के राम सचमुच विश्व के राजा हैं, ज्ञिनके यहाँ राजमर्यादा फे 
अलुसार राज-द्रबार भी समता ही होगा । यही कारणा है कि 
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सूर ने माधुये की बहती गूर्गां का सुधा-पान करने के लिए देवताओ 
को साकी बनाने की अछरत नही समझी, परन्तु तुलसीदास के 
लिए द्रबारियों को प्रसन्‍त रखना भी आवश्यक हो जाता है | 
परन्तु, जेसा अभी कहा गया है, सूरदास को इस बात 
का भी बार-बार ध्यान आता है कि उनके कृष्ण परत्रह्य है । जब 
जब इस तरह की भावना का अतिरेक हो जाता है तबतब वे 
उनके सामने बडे विनयावत्तत ओर दीन भी हो जाते हैं। 
उनके विनय के कोई कोई पद बडे भावुकता-पू्ों है। उनमे 
कभी ये उल्नाहना देते है, कभी अपने को पतितों का सरताजञ 
कहते है और कभी कृपा-दान पाकर कृतकृत्यता प्रक्रट करते है, 
यथा--- 
(क) कफोदि जनम भ्रमि अ्रमि हम द्वारथों, हरिपद चित न लगायो ॥ 
और पतित तुस बहुत उधारे, सूर कहा बिसरायो || 
(ख) सूर पतित सुम पतित-उधारन, गही बिरद की छाज ॥ 
(ग) सो सम कौन कुटिक खछ कामी । 
जिन तन दियी ताहि बिसरायो, ऐसी नमक-हरामी |। 
भरि भरि उदर विषयन को धायो. जेसे सूकर आमी || 
हरिजन छाँडि हरि-विम्यखन की निसिदिन करत शुरामी ॥ 
पापी कौन बडों है मो तें, सब पतिततन में नामी । 
सूर पतित की ठोर कहाँ है, सुनिए श्रीपति स्वामी । 
(घ) अबकी राखि छेहु भगवान | 
हम अनाथ बेटे हुरूडरिया पारधि सॉँघे बान ॥ 


7० महात्मा सूरदात्त 


याके डर भाज्यो चाहत हों ऊपर हुकयों सचान । 

दुओ भांति दुख भयो आति यह कौन उबारे आन ॥ 

सुमिर्त ही भरहि डस्पो पारधी सर छूटे संधान । 

सूरदास सर छग्यों सचानहि जे जे कृपानिधान ॥। 

सप्ा-भाव की अन्यतम रिथति में पन्‍य था विनय का इस 

अकार होना हमे विरोधी नहीं मालूम होता। प्रेमी भी अपने 
प्रम-पात्र की निष्ठुरता से, अथवा किसी समय अपनी ही 
अयोग्यवाओं की कल्पना करके, कातरताबश ग्रेमपात्र फे सामने 
इसी तरह दीन हो जा सकता है। बारतव मे, हृदय के समस्त 
अगणित भावों मे इतत्ती राश्लिप्टता, इतनी एक-सूच्रता, है कि कब 
कोन भाव किसका सहचारी या राचारी बन जाता है, इसका 
जानना स्वेथा कठिन है। केवल भुख्य भाव को ही हम उसझ्ली 
प्रधानता के कारण मुख्य रूप से देख सकते हैं। दृष्टिकोणों के 
भेद को देखने से ही वह देखा जावा है । यदि हम तुलसी मे 
सेन्य-लेबक भाव देखते हैं, तो इसीलिए, कि तुलसी की दृष्टि हमेशा 
राम के गोरव और प्रताप की ओर लगी रहती है। इससे मिलन, 
सूर कष्ण के रूप-माधुये ओर उनकी दिल्-फ़रेब अदाओं पर ही 
लदडू हैं । परन्तु देल्य या विनय का संचरण सखा-संबंध था सेव्य- 
सेवस्‍-संबंध, दोनों ही, मे, स्थिति स्थिति फे अनुसार, होता 
रहना संभव है । सूरदास की भक्ति में प्रेम और विरह की मात्रा 
अधिक है। विरहातुर प्रेमी (भक्त) की भाँति वे अपने प्रेमपात्र 
उपास्य) को प्रत्येक छबि के अत्येक आवतेन को, उसकी जरा 
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ज़रा सी चेष्टा को, ज़रा ज़रा से मनोभावों को, बडी उत्सुकता से 
आँखे लगा कर, देखते हैं| इसी लिए सूर-सागर वास्तव मे भावों 
ओर चित्रों का सागर है। थोडे से काव्योदाहरण आगे चल कर 
दिए जाएँगे। उनसे इसका बुछ असनुमान हो सकेगा। यहाँ 
उनकी श्रेमस-सबंधी तथा भक्ति सबधी-ऊुछ उक्लियोँ देखने 
लायक है-- 
(क) सब रस को रस प्रेम है, विपयी खेले सार | 
तन, मन, धन, यौवन खिले, तऊ न माने हार || 
(ख) प्रीति परेवा की गनों, चाहत चढद्न अकाप्त । 
तह चढ़ि तीय जु देखिए, परत छॉड उर स्वास॥॥ 
(ग) जो पे जिय छज्जा नहीं, कहा कहों सो बार | 
एकहु अंक न हरि भजे, रे सठ 'सूर' गयॉर || 
(घ) भ्रेम प्रेम ते होय, प्रेम ते पर है जोये । 
प्रेम बंधों संघार, प्रेम परमारथ छहिये ॥ 
(ड) एके निशुचय प्रेम को, जीवन मुक्ति रसाछ । 
साँचो निश्चय प्रेम को, जिंहि रे मिले गोपाल | 
अपनी भक्ति को इस भाँति श्रेम का रूप देकर सूरदास हिंदी- 
साहित्य में भावुक-शिरोमणि बन कर अबतरित होते हैं। दूसरे प्रेम: 
भार्गी कवि ज्ञायसी में भी अत्यन्त भावुकता है, परतु उनका आलं- 
बन लोकिक पक्ष में अनिर्दिष्ट होने के कारण बह जायसी में उन् 
अवस्थाओं के सूच्तम निरीक्षण की शक्ति पंदा न कर सका जो जन- 
साधारण के हृदयों को, जीवन मे, रात दिन गुद्गुदाया करती हें 
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यह बात अवश्य है कि सूरदास का भावना-फ्ोत्र परिमित है--बे 
सर्वोगीण जीवन के व्यापऊ क्षेत्र को लेकर हमारी भावनाओं को 
नहीं जगाते । पर॑तु इसमे सूर का अधिक दोप नही | प्रत्येक व्यक्ति 
का भावत्रा-पैन्द्र अपना-अपना होता है। थह भी जरूरी नहीं कि 
हर कोई सारे संसार को देखे ही । जरूरी +वल इतना ही है, कि 
जितना कोई कवि देखता है, उतना उसऊफा दशेत मलुष्य जीवन के 
किसी अर से इस प्रकार संप्े रखने वाला हो हि पढ़ने वाला 
उससे आनन्द उठा कए अलनुपातताः अपना कुछ वल्याण भी कर 
सके । 

फिर, ये महात्मा लोग अपने भाव में ही, अपने ही उद्गार-सुख 
के लिए, लिखा करते थे । उन्हें किसी का कुछ देना नही था। पर 
हाँ, कुछ देना न होने पर भी, तुलसीदास ओर ज्ञायभी ने भाष- 
मग्नता से भी लिखा है ओर देने का भी भाव रफ़्खा है। तुलना 
फरने पर सूरदाप्त अवश्य कुछ प्रथफ्त्व-प्रिय अथवा स्वल्लीन प्रतीत 
होंगे। ओर इसके अतिरिक्त, झहाँ सूर मे देने फे लिए लिखा भी 
है, वहाँ वे अपने कतेव्य मे असफल्ल हुए हैं । उनके कृपद ओर 
कृत्रिम उपमानादि को थोज्ना पा डित्य अभ्रवा चमत्का। अप्शेनमात्र 
फे लिए है ओर रपतिकों फे किसी काम की तहीं। श्रपन्ता यह 
पाडित्य-प्रद्शन तथा चमत्कार-कौतुक ही उनके लिए संसार को 
देने की चीज़ है। जिन लोगों को भरूठमूठ सिर खुमराते रहने का 
शोक है, वे उनकी इस प्रकार की रचनाओं से अलुरंत्ञित हो 
सकते हैं, जेसे-- 
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अदभुत एक अनुपस बाग | 

जुगुछ कमछ पर गजबर क्रीडत, तापर सिंह करत अनुराग ॥ 

हरि पर सरवर, सर पर गिरिवर, गिरि पर फूछे कंज-पराग | 

रुचिर कपोत बसत ता ऊपर, ताहू पर असरितन्फल छाग।। 

फल पर पुहुप, पुहुप पर पलछच, तापर सुक, पिक, म्गपद काग । 

खजन, घनुप, चन्द्रमा ऊपर, ता ऊपर यक मनिधर नाग ॥ 

अंग अग प्रति और और छबि, उपसा ताको करत न त्याग | 

सूरदास ध्िय पियहु सुधारस, भानहु अधरन को बडभाग || 

ऐसे पदों का अथे लगाने बेठने की अपेक्षा क्या लंबी चादर 
तानकर सो रहना अधिक अ्रच्छा नही है ? इसी तरह रूप-वर्गान मे 
निम्न उदाहरण के उपसानों का क्या उपयोग है (--- 

नील स्वेत पर पीत छाछू भनि, छटकनि भाऊ रुनाह। 

सनि गुरु असुर देव गुरु मिल्ति मनु, भौम सहित समुदाह ॥ 

परन्तु हमे ली उनकी भावभयथी रचना से काम है झिसके कारण 
किसी ने उनको तुलसीदास जी से भी ऊँचा उठाकर 'सूर सूर तुलसी 
ससी! तक कह डाज्ञा है । 

सूर ब्रजवासी क्रृष्ण के उपासक थे। ब्र्ञवासी कृष्ण पहले 
तो हमें बाह्लरूप में दिखाई देते हैं. आपर बाद मे, बड़े होकर, गोपी- 
वल्लम के रूप में। अत सूरदास जी की भावुफता का केन्द्र भी 
कृष्ण की यही दो अवस्थाएँ हैं । सूरदास की भावुकता का रहरुय 
है इन दोनों अवस्थाओं का अति सूक्ष्म निरीक्षण--उन अवरथाओं 
के छोटे से छोटे भाव्यस्थलों मे सूर की प्रवेश-सामथ्ये । यह सामथ्ये 
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इगोचर होती है दो रूपों मे--पस्तु-चित्रण ओर रबभाव-चित्नर 
( अ्रथवा मनोविज्ञान )। वरतु-चित्रणा के भी दो पक्ष हो जाते हें 
(१) जहाँ किसी दृश्य का फेवल नक्शा ही खडा किया गया है 
ओर ( २) जहाँ नक्शे के साथ ही साथ उससे राबद्ध भाव-ध्य जन 
भी की गई हो। सूरदास फे वस्तु-चित्रणा में दूसरी बाल ६ 
प्रधानता है । 

मनोविज्ञान की दृष्टि से बाल-रबभाव फो जितना इन्होने पह 
चाना और याथातथ्य के साथ वर्णित फिया है उतना शायद 
लोग भी नहीं कर सकते जो रात-दिन बात्षकों की क्रीडाएँ देख 
हैं | वास्तव में आशय होता है कि सुरदास; जन्माध होते हुए भ 
या यदि जन्माध नहीं थे तो बचपन से ही घर से बाहर साधु 
की संगति में रूते हुए, कहाँ से बालशरबभाव का इतना व्याप 
अध्ययन कर सके । सचमुच यदि उन्होंने बात्-चरित्र का विप 
लेकर कोई प्रबन्ध-काव्य लिखा होता तो बहू ससार भर के आा 
लक के गद्य ओर पद्म साहित्य मे श्रद्वितीय होता। यह अनुमान एकद्‌ 
आन्त न होगा फ्रि कृष्ण के बात्रूप की एकतनिप्छ भक्ति ने छ, 
भगवान्‌ के उस रूप को देखने फे लिए एक दिष्य हृष्टि दे दो थी 

कृष्ण अभी चिलकुल छोटे ही हैं। यशोदा लोरी गा-गा , 
उन्हें सुल्ाने की चेष्टा कर रही है | नीचे दिये गये पद्म मे वह £ 
सामने आ जाता है-- 

यशोदा हरि पाकने झुलावे । 
हलराबे हुलरावे सबहावे जोह सोई कछु गांवे।। 
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मेरे छाल को आउ' निद्रिया काहे न आनि सुवावे | 
तू काहे न बेगी सो आवदें तोकों कार्ड बुलाने || 
कबहुँ पछक हरि सूँद्र लेत दे कबहुँ अधर फरकावे | 
सोवत जानि मोन हे हे रही, कर कर सेन षताये ॥ 
हृद्वि अतर अकुछाह उठे हरि यश्ुमति मधुरे गांवे । 
जो सुख सूर अमर भुनि दुरेभ स्रों नदुभासिनि पावे ॥ 
अब कंष्ण कुछ बडे होगए तो--- 
गहे अंगुरिया तात को नंद चकछूमभ सिखावत । 
अरबराइ गिरि परत है कर टेकि उठावत ॥ 
बार बार बक्कि स्पाम सों बछु बोछ बकावत | 
दुहुँधा दोठ' दतुलली भड अति मुख छबि पावतत ॥ 
कब्रहुँ फारह कर छाँडि नढ' पग दूध करि घावत । 
कबहूँ धरणि पे बेडि के मन महँ क्छु गावत ॥ 
कबहुँ सल॒दि चले धाम को घुटरुन करि घावत | 
सूर स्थाम मुख पेखि महर सन हप बढावत ॥ 
मक्खन कृष्ण को विशेषत प्रिय था | सो-- 
जवत स्याम नद की कनियाँ | 
कल्ु खावत कछु घरनि गिरावत, छवि भिरखत नैंदरनियाँ ॥ 
डारत, खात, छेत आपन कर, रूचि सानत दृधि दनियाँ। 
आपुन खात सब भुछ संत, सो सुख कहत तन बनियोँ 0 
जरा ओर बडे हुए तो उन्हें फ़िफ होने लगती है कि उत्तकी 
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चोटी अभी तक नही बढ़ी । बलदाऊ की चोटी तो खूब लंबी' 
ओर मोटी है। अत माता को उपाल्नभ दिया जा रहा है--- 
मैया कर्बाद बढेगी चोटी । 
कितक बार मोदि दूध पियत भदद यह अबहे है छोटी ॥ 
तू जो कृति बल की बेनी अथ्यों ही है छॉबी मोदी | 
काठत गुहत नहावत जौछत नागिन सी भ्चें छोटी ॥ 
कायो. दूध विद्यावत पचि पच्चि देत न मासन रोदीे | 
सूर स्थास चिरजीवों दोड भेया हरि हलूघर की जोटी 0 
अब कृष्ण खेलने जाने लगे हैं| बददाऊ तथा ग्वाल बाल सन्‍्हे 
चिढ़ाया करत हैं। कृष्ण की शिकायत में रीस, उपालभ, भोज्ापन 
ओर साथ-साथ माता का प्रमनादूगदू होकर सान्त्वना दैना, इस 
एक पद्‌ भे एक ही साथ देशमे को मिलते ऐं--- 
मेथा मोहि दांऊ बहुत सिजायो | 
मोप्तों कहत मोछ की छीनन्‍्हों, तोहि जसुभति कब जायो ॥ 
कहा कही पएूहि रिस के भारे सेकम हैँ नदि जात। 
पुनि पुनि कहत कौन है माता वो है तुलहरो तात ॥ 
गोरे नंद जब्ोदा गोरी, तुम कत स्थाम सरीर | 
धुटकी दें दे हँसत ग्वाऊ सब, सिखे देत बलगीर ॥ 
तू मोही को सारन सीखी, दाउहि कबहूँ ने खीभे। 
मोहन को भुस्त रिस ससेत रूखि जग़ुमति सुनि सुनि रीह्े ॥ 
सुनहु कान्ह बढूसद् चबाई, जनमत ही की घूत। 
सूर स्थाम मो गोधन को सी, हों माता तू पूत ॥ 
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साखन-चोरी सीख लेने पर दोषगोपन के लिए कुछ जरा सी 
धूतेत! भी सीख लेना स्वाभाविक ही है| इस 'घूतेता” भे कई कई 
बाल-मनोभाव आकर सम्मिलित हो गए है | वाल-चातुरी का एक 
अच्छा सा नमूना यह है--- 
सेया मेरी, में चहि सास खायो । 
भोर भयो गेयन के पाऊे सडगरत सोहिं पठायो ॥ 
चार पहर बसोबद भटफयों साँज्ष परे घर झायो।! 
में बारक बहियन को छोटों छीछो फिस विध पाथो ॥ 
स्वाक्बाक सब बेर पर हैं, बरबस मुख्य लूपयाथों | 
तू जननी मन की अति भोरी इनके कहे पदियायों ॥ 
शिय तेरे कछु भेद उपजहे जान परायो जायो। 
यह के अपना लकुट क्रिया बहुताह नाच नचायो ॥ 
सूरदास तब तिहँसि जसोदा छे उर ऊंठ लछगायों ॥ 
इसके बाद अब 'वोरी की आदत 'अ्रविक बढ गई, तो केवल 
अपने घर में ही नही, बाहर, ग्वालिनों फे घर जाकर भी मक्खन 
चुराने लगे। ग्वालिनियाँ झा-आ कर यशोदा से शिकायत किया 
करती थी । पर जब यशोदा ने एक दिन क्रोप करके कृष्ण को 
उलूखल से बॉध दिया तो वही भ्वाज़िनियाँ आऊर कृष्ण का पक्ष 
लेती है । इसके साथ ही साथ, निम्नोद्ध त पद से बंधे हुए पुत्र ओर 
बॉधने वाली माता फे भाव भी दशेनीय हैं--- 
देखो भाई कान्ह हिचकियन रोवे | 
तनक मुख माखन लपठान्यों डइरनि ते असुचन थोधे ॥ 
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मासन लागि उल्ूखल बॉध्यो सकछ छोग धन जोप | 

निरस्त कुरख उन बालन की दिसि लाजन भँखियम धोवे ॥ 

ग्वालिन कहैं या गोरस कारन कत सुत की पति खोच | 

आनि देहिं हम अपने घर ते चाहत जितकु जसोवे || 

जब जब वन्वन छोरयों चाहति, सूर कहै “यह को थे” । 

मन साथव तन चित गोररा म॑ हृहि शिधि महरि बिछोयें ॥ 

इस प्रकार बाल्यावरथा से सबंध रखनेयाली एक एक रिथिति, 

एक एक मनोभाव, का सूर ने बढ़ा ही हृदयग्राही बेन किया है, 
जिसमे नायक कृष्ण क॑ साथ ही साथ साता-पिता, सखा-साथी तथा 
श्रज-गोपियों का भी यथोचित चित्रण हुआ है। परन्तु बाल्योत्तर 
अवस्था के बणनों भे जो मनो विज्ञान दिखाई देता है वह एक- 
देशीय है | कृष्ण गोपियों के प्रेय हैं ओर गोपिकाएँ प्रेमिका । पर 
सूरदास के नायक तो कृष्ण ही है। तथापि हम देखते है कि कृष्ण 
की मानसिक अवस्थाओं का इतना अधिक चित्रण नही किया गया 
जितना गोपियों की अवरथञ्रों का-क्या तो सभोग ख्गार भे, 
ओर क्या विप्रलभ खऋगार में ही । दूसरी बात यह है कि बत्कप्टता 
की हृष्टि से विप्रतलम का घणन ही अधिक श्रेष्ठ है। सूरसागर 
में भ्रमरगीत वाला अंश एक अज्भत, अनमोल, हीरा है। कृष्ण के 
मथुरा जा कर वहीं बस रहने के बाद्‌ प्रज्ञ को गोपिकाओं को शो 
विरह-वेदना होती है उस में उद्धव का आकर उनको निर्भशुण-ज्ञान 
सिखाना उनके लिए कटे पर नमफ का काम करता है। भ्रमर- 
गीत में गोपियाँ एक उड़ते हुए भोरे को सबोवित कर उद्धव को 
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खूब बलटी-सीघी सुनाती है और उन के निर्शुशज्ञान की खूब 
किरक्रिरी करती है ! 

सरदास के विप्रत्भ-बर्गान मे सभोग की अपेक्षा अधिक उत्करपे 
का होना रवाभाविक भी है ) सूरदास रवय ही कृष्ण के विरही 
प्रेमी हैं, चिर-विरही हैं, ओर गोपिकाशो की पीडा बस्तुत 
उनकी अपनी ही पीड़ा है। गोपिकाओं के रूप से हम उन्ही की 
धाणी सुनते हैं । वही, यथाथे मे, नीरस निर्गुश-पंथियों के अतिन 
निधि उद्धव से भी अपनी समरत हृदयबृत्ति के साथ घलम रहे हें। 
अपनी भावमग्नता भे आगे चल कर कल्पनाद्वारा वे यह भी देख 
लेते है कि उद्धव को उन्होंने हरा दिया है ओर उद्धव भी 'नए सुसल- 
माल' बन कर, प्रेम के रंग में अपने को पूरों तरह डुब्ा कर, कृष्णा 
की विद्ारभूमि के एक एक क्रीडारथल में मतबाले बनकर नाचते 
फिरि रहे हैं । 

परन्तु समोग-श्शगार उत्कृष्ट होते हुए भी भ्रमरंगीत को टक्कर का 
क्यों नही हुआ ? क्योकि वह तो सूर की फेवल कल्पना को ही चीज है, 
वास्तविऊ तो है नहीं। चिर-विरही होने के नाते वे ऊभी कभी आशा के 
उल्लाम मे अपने प्रभु की द्याहष्टि का मानसिक अनुभव अवश्य करते 
होंगे। यद मानसिक अनुभव ही उनके संभोग-व्णन का आधार 
सममभा जा सकता है । परन्तु विरह का अनुभव मानसिक नहीं, वह चास्त 
बिक है और निरन्तर है। और, गोपियो की निराशा के रूप मे, हम 
यह भी देखते हैं. कि सूर्वास बिरह में भी संतुष्ट हैं, क्योंकि 
बिरह से भी प्रेम पुष्ट ही होता है। हाँ, यदि वात्सल्य के अनन्‍्तगत भी 
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हम किसी तरह संभोग ओर विग्रल॑ंभ, दोनों, 'प्रवरथाएँ मान सके, 
तो हमे कहना ही पड़ेगा कि बहाँ सभोग की ही प्रधानता है तथा 
वहाँ का सभोग उत्तरावस्था के विप्रलभ से अधिक उत्कृष्ट हुआ है । 

क्या ऐसा नहीं हो सकता कि सूर-साहित्य फा परोक्ष नायक 
हम सूरदास को ही मान सके तथा कृष्णचल्द्र को नायिक() ? 
परोक्ष होने फे कारण नायक, अवरथा अवस्था के अनुसार, भिन्न 
भिन्न रूपो में हमारे सामते आता है ओर अपनी नायिका के, शिसमे 
कोई लिगभेद्‌ नहीं है, तरह तरह के हाव-भावों ओर आधचरणों 
को देख कर भिन्‍म-भिन्‍्त मनोबृत्तियों को आश्रय देता है। तायिका- 
स्थानीय से लिग-भेद के ज्ञान का तिरोहित होना बिलकुल्न असंभव 
तो नही है, यथा नायिकास्थानीय जब पिता, पुत्र या माता अथवा शिशु 
हो ओर भाव, सूरदास की भाँति, एकमात्र भावना का प्रेम ही हो | 
ओर जब कि ईश्वर ही तायिकास्थानीय हो तब तो यह जरा भी 
असभव नहीं। कबीर का रास कभी उनके लिए पति होजाता है, 
कभी पिता ओर कभी माता। अस्तु, यदि क्रिसी भी तरह सूर- 
काव्य के नाय+-नायिका, के संब्रंध मे हम यह इृकफकोश बना सके 
तो उस काव्य के भिल्‍्त-भिन्‍्त भागों की इन विपसताओं का हम 
ज्यादा अच्छी तरह अनुसरण कर समेगे। 

सूरदास के संभोगश्टगार के विशेष स्थल हैं दानलीला, मुरली- 
माधुरी, रासलीला, चीरहरण आदि । ये वास्तव मे पूथराग और 
तत्परवर्ती अ्रवस्थाओं के सूचक हैं। राधा के पूवराग का इस तरह 
वर्णन किया गया है-- 


महात्मा सूरदास 8३१ 


चित्त चंचल कुबरि राधा, खान पान सुलाह। 
कबहुँ बिकपति, कबहुँ बिहँसति, सकुचि बहुरि ऊजाइ | 
मात-पितु को त्रास मानति, मन बिना भटदट बाह ॥ 
एक दूसरी गोपी कहती है-- 
जो बिधना अपबस करि पा | 
तो सखि, क्यो द्वोय कछु तेरो, अपनी साथ एुराडँ ॥ 
लोचन रोम रोम प्रति माँगा, पुनि पुनि त्रास दिशताऊ़ँ । 
हक टक रहें, पछक नहिं छागें, पद्धति नई चलछाईँ ॥ 
कृष्ण नंद-महर के बेटे हैं। उन्होंने बेसे भी ब्रत्नवात्षियों की 
समय समय पर रक्ा की है। उनके अहसान काफी हैं | इप्तलिए 
कृष्ण गोपियों से दान, टैक्प, माँगते हैं । इस पर उभय पक्चो में खूब 
चल्नती-चुभती बातें होती हैं। पर बातों ही बातों में ऋूष्ण ने तो 
अपना प्राप्य ले भी लिया। तब गोपियों ओर कृष्ण से यह 
बातचीत हुई-- 
नन्‍्दकुमार, कहा यह कीन्हों | 
बूझ्त तुमहि कही थी हमसों, दान कियो कि मन हर छीन्दो ! 
कछू दुशाव नहीं हम राख्यो, निकट तुर्हारे आई । 
एते पर तुसही अब जानी, करनी भछी घछुराह ॥” 
(क्षब घर जाहु दान में पायो,लेखों कियो न जाई |?! 
“तनहि पर है मनहि राजा, जोह करे सो होह । 
कही घर हम जाहिं केसे, मच धरयों ठुम गोह ॥” 
“अजहुँ कही, रहिहेँ भनतहि, तुम अपनी मन लेहु | 
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अब पछितानी छोऋ'लाज डर, हमहि छॉडितस वेहु ॥ 
धदती होह जाहिते अपनी ताक्ो कीजी त्याग ॥” 
/तुम्हि बिना सन ध्क,अरु धक घर, तुमहिं बिना कक शक माता पितु | 
एक कुछ कानि और छाज डर 
सूरदास प्रभु तुम्त बिन घर जो, बन भोतर के कूप । 
इस प्रकार हृदय-दान, पूर्ण आत्म-समपण, हो चुकने पर अब! 
बाकी ही क्‍या रहा ? परन्तु भुरली ओर भी ग़ज़ब ढाती है। 
ब्रज-बालाओं ऊो बेसु 4 करके उससे रवय कृष्ण के प्रेम पर अधिकार 
अमा लिया है ओर हर समय उनके अथरों से लगी रहती है । बह 
गोपषियों की सोत बन बेठी है-- 
अगन की सुधि भूल गईं । 
स्थाम अधर खंदु सुमत मुरलिक्ा चकित सारि भई ॥ 
जो जैसे सो तेसे ही रहि गई सुख दुख कहो ते क्ाई । 
छिखी चित्र की सी सब ही गई एक्टक पक बिसराहई ॥ 
काहू सुध काहू' छुधि नाहीं सहन सुरक्तिफा तासन | 
भवन भवन की सुधि न रही तनु सुनत सबद धह कान ॥ 
सज्नियन ते मुरली जति प्यारी थे बेरिन यह सौत। 
सूर परस्पर कह्देत गोपिका यह उपजी छदभोत ॥ 
अलुमान किया जा सकता है कि जिन गोपियों का कृष्ण से ऐसा' 
प्रेम्न था उनकी कृष्ण के मथुरा चले जाने फे बाद क्‍या हाक्षत हुई 
होगी। यहाँ दशा-क्रम के अनुसार सूर के विप्रल्नभ ऋंगार के कुछ 
उदाहरण दिए जाते है। अत्यग अलग उदाहरणों का सोंदर्य-विपषेष्षन 
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न नहीं क्रिया जा सकेगा, क्योकि सूर के एक एक पढ पर एक एक 
फ्ैंख लिखा जा सकता है, परन्तु सूरदास के अधिकाश पद स्वय ही 
बोलते हैं। सुनने वाले मे केबल्न थोड़ी सी भावुकता होनी चाहिए । 
इनसे से पहला यशोदा की दशा का वर्णन करता हैं तथा दूसरे 
में यशोदा का देवक्री के लिए करुणापूर्ण सदेश है। शेष उदाहरण 
गोपियों के विरह तथा गोपी-उद्धव सबाद्‌ से ज्षिए गए है । 
(क) माने! है| ऐसे ही मरि जेदी । 
इृहि भौंगन गोपाल छाल को कबहुँक़ कनियाँ लेही ॥ 
कब वह मुख बहुरी देखोगी, कब बेसी सखुपेही । 
क्ब मोपे माखन माँगेगों, कब रोदी धरि देंहो ॥ 
मिलन आस तलुप्रान रहत हैं, दिन दस मारग 'चेहो। 
जो न सूर कान्ह अइ है तौ, जाह जप्तन बसि जेही ॥ 
(गब) सेंदेसों देवकी सो कहियो । 
हो ती धाय तिहारे सुत की, मया करत नित्त रहियों । 
जद॒पि ठेव तुम जानत उनकी, तऊ मोहि कहि आये ॥ 
प्रातहिं उठत तुम्हारे कान्हहि, माखन रोदी भावे ॥ 
तेल उश्चटनों भरू तातों जछ, ताहि देखि भग जाते । 
जोइ-जोह मॉगत सोह सोह देती, क्रम क्रम करि करि नहाते ॥ 
सूर पथिक सुनि मोहि +नि ठिन बढ़ी रहत उर सोच | 
मेरी अलख छडतों मोहन, हो है करत संकोच ॥ 
(रण) बिछुरे श्री त्जराज आज इन नेन की परतीति गई | 
उठि न गई हरि सग तबहिं ते हो न गईं सखि स्याम मयी ।) 
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रूप रसिक लाकची कहावत सो करनी कछु पेन भई । 
साँचे कूर कुदिल ए छोचन व्यथा गीस छबि छीव छईं ॥ 
अब काहे जल सोचत मोचत समे गए तें सूल नहे। 
सूरदास याधी ते जड़ भए इम पलफ्रन मिलि दगा वह ॥ 
(ध) बिन गोपाल बेरिन भई कुजें | 
तब थे छता छगति अति शीतल, भब भद्दे विषम ज्वाल की पुरे ॥ 
बृधा बहति जप्लुना, खग बोछूत, बथा कमछ फुलें, भलि शुंजें । 
पवन पानि घनसार सजीवनि दधिसुत फिरम भानु भईल भुंजे ॥ 
पु ऊधो कहियो माधव सों बिरहु कदन करि भारत छुंज । 
सूरदास प्रभु को मग जोचत अँखियाँ भई बेरन ज्यों गुजे ॥ 
(ड) संदिसनि मंधुबन कूप भरे | 
जें कोह पथिक गए हैं लाते फिर नहिं गवन करे ॥ 
के ये ब्रथाम सिखाय समोधे के वे बीच मरे ! 
अपने नहि. पठवत नेंदनंदन हमरेउ फेरि परे ॥ 
मसि खूँदी कागर जरू भीमे, सर दौ छागि जरे। 
पाती छिखें कहो क्‍यों करि जो पक कपाद भरे ॥ 
(व) ऊधो जो तुम हभहि सुनायो । 
सो हम निपट कठिनद हडि के या सन को समुझ्नायों ॥ 
जुगुति जतन बहु हमहुँ ताहि गहि सुपथ पंथ छी छायो | 
भटकि फिरयो बोहित के खग ज्यों पुनि फिरि हरि पे आयो ॥ 
अब वेसी उपाय उपदेसौ जिद्दि जिय जात जियायों । 
एक बार जो मिलहि सूर प्रभु कीजे अपनी भायो ॥ 
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(छ) मधुऋर कानह कही नहि होही | 
कीधों नहें सखी सिखई है निज अनुराग बरोही ॥ 
सच राखी कूषरी पोढ पे ये बातें चकचोही। 
स्वाम सुगाहक पाय सखी री छार दिखायो मोही ॥' 
नागरभनि जे सोभासागर जग जुबती हँसि मोही | 
लियो रूप हे ज्ञान ठगौरी, भक्तों ठग्यों ठग वौही ॥॥ 
है मिरगुन॒ कुबरी सरवरि अब घटी करी हस जोही । 
सूर सो नागरि जोग दीन जिन तिनहददि आज सब सीही ॥ 

(ज) ऊधो तुम अपनो जतन करी । 
हित की कद्दत छुष्िित की लागें किन बेकाज ररौ || 
जाथ क्री उपचार आपनो, हम जो कहतत है जी की | 
कछ कहत कउऊुबे कहि डारत, धुनि देखियत नहिं नींकी || 
साधु होय तेहि छत्तर दीजे, तुमसों मानी हारि। 
याही ते तुम्हें नेंदननदन जू यहाँ पठाए दारि ॥ 
सथुरा बेगि गहो इन पॉयन, उपज्यों है तन रोग | 
सूर सुनेद्‌ बेगि किन हूँढों भए अद्धजल जोग॥। 

(झ) रहि रे मधुकर भशु सतवारे । 
कहा करों निरशुन छेके हो, जीवहु कान हमारे || 
ढोटत नीच पराग पक में पचत न आपु सम्हारे | 
बारमबार सरक सदिरा की अपरस कहा उधारे ॥ 
तुस जानत हम हू वेसी हैं जेस्ते कुसुम तिहारे | 
घरी पहर सबको बिलमांवत जेते आवत कारे।!' 
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सुन्दर श्याम कमल॒दुछ-छोचन जसुमति नम्द हुक्कारे । 
सर स्थाप्त को सरबसु आप्पों अब कापे हम छेहि उधारे |। 

वास्तव में सूरदास की रसात्मऊता के यथष्ठ उदाहरण दे 
सकना परस कठिन कार्य है। यह निश्चय करना ही कठिन हो 
जाता है. कि किस पद को उद्धत किया जाए ओर ऊ़िसे छोडा 
जाए। प्रत्येक पद ही किसी न किसी भावभगी का प्रकाशक है । 
अनुभावों और संचारियों का इतना बाहुल्‍थ' और कही न मिलेगा 
भितना सूरदास मे। अनुभावां श्रोर सचारियो के ऐसे ध्यापार में ही 
सूरदास जी की भावुकता का प्रसाद दृष्टिगोचर होता है--उससमे 
वर्णोनक्स का उत्तरदायित्व इनना ब्यापक नहीं है। सूरदास फे 
रिथर चित्रों के वनों भे प्राय परपरागत उपमानों के प्रयोग तथा 
बार-बार उन्हीं की आवृत्ति में किसी विशेष भावव्यभत्ता को 
सहायता नहीं पहुँचाई ) कृष्ण के रूप-बगोत में गुरु, कुज्न, शत्ति 
आदि को अथवा फिर चन्द्र, कमल, संग, मीन, कीर, रंजन आदि 
को देखते-देखते कभी कभी तो जी ऊच जाता है । 

भावुझता के अतिरिक्त सूर के काव्य मे एक ओर मनोहर 
लक्षण भी मिलेगा, जो अन्तत, भावुऊ॒ता से ही सबंध रखता हुआ 
भी, एक भिनन्‍्तगाण्य तत्त्व है। वह लक्षण है, 'वाग्वेदरध्यः या 
 बाणी की चातुरी | कृष्ण ओर राधा के प्रथम मिल्नन को बातचीत 
मे यह लक्षण अपने सरल मनोमोहक रूप मे देखा ज्ञा सकता हे । 
कृष्ण राधा को एक दिन यमुनातट पर पहली ही बार देख कर 
उस पर तत्काल रीक गए हैं | उस समय--- 
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खुझत स्थाम कौन तू गोरी । 
कहाँ रहति काकी है बेदी, देखी नहीं कहेँ ब्रजखोरी ॥। 
काहे को हम बज तन आवति, सेकति रहत आपनि पोरी । 
सुनति रहति सवनन नेंदढोटा कश्त रहत माखन-दृधि-चोरी || 
तुम्दरो कहा चोरि हम छोहें, सेछन चली सग मिलि जोरी ! 
सूरदास प्रभु रस्िक सिरोमनि बातन सुरदह राधिका भोरी || 
एक छोटा सा उदाहरण यह भी हे--- 
ऊधो, मन न भये दस बीस । 
एक हुतो सा गयो स्थाम सग, को भवराध ईंस || 
तानाजनी अथवा व्यग्योक्ति के कतिपय उदाहरण नीचे दिए 
ज्ञाते हैं-- 
(क) भए हरि मधुपुरी राजा बडे बस कह्ााय | 
सूतत मागध बदत दिस्दाहि वरनि बसुधों तात | 
राजसूपन जरा आजत, अहिर कहत छजात।। 

(ख) के तुम सिखें पठाएु कुबजा, कह्दी स्थाम घन जू थी। 
बेद पुराम सुस्तति सब्र हेंढी जुबतिन ओग कहूँ भो ॥ 
ताको कहा परेखो कीमे आनत छॉछ न दूधी । 
सर मर अक्रर गयो के, ब्याज निबेरत ऊधो । 

(ग) सखी री स्याम कहा हितु जाने । 
सूरदास सरबसु जो ठीजे, कारो कृतहि न भाने ॥ 

(घ) अपनी ज्ञान-कथा पु अधो मथुरा ही के जाउ। 
नागरि नारि सली समुझगी तेरो बचन बनाड' |। 
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सूरदास ने अलफारों की भी खूब योजना को है उत्प्रेज्ञा और 
रूपक इनके दो अति प्रिय अलकार हैं। ज्ञिन स्थत्ों मे इम्होने 
अलकार का प्रयोग केवल अलंकार 'अथवा पाडित्य-प्रदृशन के 
लिए किया है, उन स्थलों को छोड़ कर अन्‍न्यत्र उनके अलकार 
भावाभिव्यक्ति मे पूर्ण सहायक हुए है, थथा-- 
१ हमको सपने हू में सोच । 
जा दिन ते बिछुरे नंदनदून ता दिन ते यह पोच ॥। 
मनो शोपाछ आए सेरे घर, दँसि धर भुज्ञा गही । 
कहा करों बेरित भह्ू निदिया, निमिप न और रही || 
ज्यों चकई प्रतित्रिंय देखि के आनन्दी पिय जानि। 
सूर पवन मिलि निदुर बिधाता चपल कियो जल्ल आमि | 
२ श्कुटि बिकद नयन अति त्चलछ,यह छब्रि पर उपमा इफ धावत। 
घजुप देखि खजन जिमि डरपत,ना हि सकत उठिबे अकुछाबत || 
कभी कभी अलकार केव॑त अलंकार रूप मे प्रयुक्त होता हुआ 
भी सात्विक कल्पना के चमत्कार का रुख देने वाला बना है, छेसे - - 
फदिक सूस्ति पर कर पन छाया यह शोभा अति राजति। 
करि करि प्रति पद पद प्रति मनो बसुधा कमछम्रेठिकी साजति ॥ 
सूरदास की भाषा साधारण बोलचाज्न की त्रजभाषा है, परन्तु 
फिर भी उससें साहित्यिक भाषा का चमत्कार मौजूद है। उनकी 
भाषा में माधुयेगुण तो सवेत्र ही है। बहुत से ऊबड खाबड समस्त 
पद्‌ या संयुक्ताचरों की खटखटाहुट उसमें दृष्टिगोचर नहीं होती । 
तथापि एक दोष उससे बड़ा 'ज़बरदस्त है, सूरदास की भापा भे 
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लापरवाही बहुत ज्यादा दिखाई देती है। उन्‍होंने तुक के लिए 
प्राय, अपने शब्दों को जगह जगह बनाया-बिगाड़ा है. तथा कही 
कही पर व्याकरण को श्यशुद्धियों भी कर दी हैं। गति के लिए 
“मु” ओर “जु” के भी निरथैक प्रयोग किए हैं। कही कहीं 
उन्होने अरबी-फारसी आदि भाषाओं के शब्दों का प्रयोग भी, 
उन्‍हें अपने सॉँचे मे ढाल्ञ कर, कर दिया है | 

सूर का काव्य गीतिकाब्य है। तरह तरह की राग-रागिनियों 
में ही इसकी रचना हुई है। हिन्दी मे अन्य अनेफ कवियों फी भा 
गीति-रचनाएँ मोजूद है, परन्तु जितने लोकप्रिय इनके ( तथा 
मीराबाई के ) पद हैं उतने अन्य किसी के नहीं । सगीतप्रिय लोगो 
की तो वे सपत्ति है। इसका कारण, जेसा कि हम कह आए हैं, इन पदो 
की गहरी भावुझुता, भक्तिप्राणता लथा मधुरता है। भक्ति की 
दृष्टि से तुलसीदास जी की विनयपत्रिका के भी बहुत से पद लोगां 
की जबान पर रहते हैं। 

इस प्रसग मे इतना आर सफेत कर देना उचित मालूम होता 
है कि हिन्दी साहित्य भे, बहुत समय पहले से ही, सूर ओर तुलसी 
के काव्य लोगों की तुल्लनात्मक बुद्धि को छत्तेज्ञित करते रहे हैं, 
आर शायद आगे भी करते रहगे। किन्ही भी दो कवियों के काव्य 
की तुलना करते समय उनके निम्ी व्यक्तित्व ओर दृष्टिकोण को 
सहानुभूति के साथ समझ लेना उपयोगी होता है। इस पुस्तक मे 
सरदास ओर तुलसीदास पर उपस्थित किए गए दोनों लेखों से 
संभव है, इन महाक॒बियों फे व्यक्तित्व ओर दृष्टिकोण का कुछ 
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अआराभास मिल्ष सके | दृष्टिकोण का समुचित ज्ञान प्राप्त हो जाने पर 
भावात्मऊता के साथ ही साथ 'कल्लात्मकता'-सबंधी बहुत से प्रश्नों 
का भी आप ही आप समाधान दो जाता है । कहे आचायो से 
काब्य में भावपक्ष' ओर 'कल्नापक्ष” माम के दो. अलग अलग 
पक्ष स्वीकार किए हैं। हमारी समझ में पत्तों का यह वर्गीकरण 
कुछ क्षत्रिम सा है। काव्य मे भावुकता ओर कलाह्मकता दो मिक् 
वस्तुएं नही हैं । 
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मलिक मुहस्मद्‌ आयसी कब पेंदा हुए, इनके माता पिता कोन 
थे और क्या करते थे वया ये कहाँ के रहने वाले थे, आदि बातों 
का पता अभी तक विद्वानों को गही क्षमा । रचय॑ जांयसी के कथन 
से इतना मालूम होता है कि ये शेश्शाह के समय मे थे। इन्होंने 
अपनी पद्मावत के आरभ में शेश्शाह की प्रशंसा की है ओर प्रथा- 
रभ का संगय सन्‌ ६४७ हिझलरी ( संबत्‌ १५६७ ) बताया है, जो कि 
शेरशाह का रामय था। पद्मावत आरंभ करने के कुछ समय बाद 
ये जायस मे आकर रहने क्ञगे थे |--जायस नगर धरम अस्थानू, 
तहाँ भादू कवि फीनह बखान्‌ | बचपतन्र मे चेचक मिकल्लने के कारण 
इनकी एक आस जाती रही थी । ये फकोर थे । 

इनके लिखे हुए दो पंथ 'पद्मावल! और “अखराबद! हैं। 
अखरावट तो एफ छोटी सी पुरितका है, भिरामे सिद्धान्त सबधी बाते 
है । महाकबियों में इनका स्थान पदमावत के कारण है। पद्मावत 
फारसी मससनवियों के ढग पर पअथधी भाषा से लिखी गई एक लबी 
ववौड़ी प्रेम-कहानी है। इसके पहले इसी तरह की चार-पॉप ओर 
प्रेम-झहानियाँ भी लिखी जा चुकी थीं, जिनका उल्लेख जायसी ने 
अपने ग्रंथ मे किया है । 
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संक्षेप मे पदमावत की कथा इस प्रकार है--- 

घिहल फे राजा गंधबेसेन की लड़की पद्मावती जब जवान हुई 
तो उसे काम सताने छगा। परन्तु लसका पिता प्रताप ओर ऐस्र्य 
में अपने समान फ्िसी को नदेखऋर उसका विवाह ने करता था । 
तब पद्मावती के तोते हीरामन में उसके लिए वर ढूँढने की प्रतिज्ञा 
की ओर एक रोज मौका देखकर बह उड़ गया | जगल भेवह एक 
चिडीमार के हाथ भे पड गया, ओो उसे बेचने के लिए बाज़ार मे ले 
आया । यहाँ चित्तौड़गढ़ से आए हुए एक ब्राह्मण ने उसे खरीद 
लिया । जब ब्राह्मण वापिस जित्तोड़गढ़ पहुँचा तो वहाँ के सजा 
रतनसेन ने लोते के गुणों पर रीक् कर उसे ब्लाह्मण से मोल 
ले लिया । 

एक दिन रतनसेन की रानी सागप्ती से तोता पद्मावती के 
अद्वितीय सोंदये की चर्चा कर बेठा । रानी को आशंका हुई फ़ि 
कही वह राजा से भी पद्मावती के रूप को प्रशंसा न कर दे आर 
उसने शुक्र को मार देने के लिए अपती धाथ को श्राज्ञा दी । पर 
धाय ने शुक्र को छिपा रक्खा । 

राजा को जब रानी के काम का पता लगा तो उससे रानी से 
तोता या तोते के बदले में उसके प्राण माँगे । राजा को जब तोता 
मिल गया तो तोते ने बससे सच-सचच बात कह दी और इस प्रसंग 
में पद्मावती के रूप की खूब प्रशंशा की। बस, राजा तो बेस॒ध हो 
गया ओर फिर योगी होकर पद्मावती के लिए निकल पडा | बड़े कष्ट 
के साथ सात समुद्रों को पार कर अपने, साथियों सहित पह सिदल 
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पहुंचा | शुक से समाचार पाकर पद्सावती ने राजा फे पास संदेशा 
भमिज्वाया कि वसन्‍त पस्मी को बहू महादेव जी के सदिर में 
ध्याकर उससे मिलेगी । 

पर जब पद्मावती शिवज्ञी को पूजा करने पहुँची तो उसे 
देखते ही राजा मूच्छित हो गया। पद्मावती वापिस चली गई | 
राजा को जब होश हुआ ओर उसने पद्मावती को न देखा तो वह 
जात देने पर उततारू हो गया। तब फबेती जी ने महादेव जी से 
उसऊी रक्षा करने की ग्राथेना की ओर महादेव जी मे सिद्ध॒गुटिका 
देकर राज्ञा को गढ पर चढ़ने का आदेश दिया। राजा ने साथियों 
सहित गढ को जा घेरा । अन्तत सब के सब पकड लिए गए ओर 
राजा को सूती पर चढाने की आज्ञा हुईं | पर सह्दादेव जी ने फिर 
सहायता की ओर गधबेसेन को रतनरीन का वारतविक परिचय 
मिलने पर उसने पदमावती के साथ उसका विवाह कर दिया । 

इस बीच मे नागमती, विरह से ध्याकुल, रोती फिरती थी। 
एक पक्षी उसका विलाप गुनकर सिंहल गया ओर उसने राजा से 
विरहिणी का हाल कहा, जिसे सुन राजा ने अपने देश को लौटने 
का इरादा किया। गंधबेसेन ने बहुत धन देकर उसकी विदा की । 
वापिस समुद्र-यात्रा मे रतनसेन तृफान 'आ जाने फे कारण पद्मावती 
से वियुक्त हो गया। यहाँ समुद्र की बेटी लक्ष्मे की सहायता से 
दोनों पुनः एक दूसरे से मिल्ष गए और समुद्र से पॉच विशेष पदाथे 
भेट मे पाकर सकुशल चित्तोडगढ़ पहुँचे । 

यहाँ अकर राजा ने अपने एक दुष्ट सभासद्‌ राधवचेसन को 
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देश-निकाला दे दिया। राघतव दिल्ली के बादशाह अलाउद्दोन फ॑ पास 
पहुँचा ओर उसने पद्मावती के सोद्यं का वर्गंन कर बादशाह को 
चित्तोड़ पर चढाई करने फे लिए प्रेरित किया। परंतु बादशाह 
आठ वष तक घेरा डाले रहकर भी चित्तोड़ को सर न कर शका । 
तब वह भूठी सभि करके ओर राजा के मह॒त्ल मे भोज के अवसर 
पर पद्मावती की दर्पणगत छाया देखकर राजा फो धोखे से केद्‌ 
करके दिल्ली ले गया । 

इस अवसर पर शजा फे वो सरदार, मोर ओर बादल, सहा- 
यक हुए। सोलह सो बढ पाज़कियों में सशस्त्र संनिकों को बिठा 
कर वे दिल्ली पहुँचे ओर उन्होंने बादशाह को सूचना दी कि पदसा- 
बती अपनी दासियों सहित बादशाह फे रनिवास में रहने को आई 
है, परन्तु एक बार वह राजा से मिल लेना चाहती है। बादशाह 
की अनुमति मिल जाने पर रानी की पाक़्की राजा फे कारागृह में 
पहुची, परन्तु पालकी में से शगी के बझ्मायथ एक लुहार निकला । 
लुहार ने राज्मा को बंडियाँ काट दी ओर तत्काल राजा धोड़े पर 
सवार होकर भाग तिकला | अन्य पालकियों फे सेनिक भी निकल 
आए । राजा सकुशल्न अपने राज्य मे पहुँच गया। 

यहाँ आकर उसे कुमक्षनेर के राजा देषपात से थुद्ध करता 
पड़ा, क्‍योंकि रतनतेत की अलनुपरिथति में देवषाल में एक 
कुटनी द्वारा पद्मावती को बहकाने की चेष्टा की थी। इस युद्ग के 
परिणाम में रतनसेन ओर देवपात् दोनों ने प्राणों से हाथ धोये 
प्पोर नागमती तथा पद्मावती सती हो गई । 
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जायसी ने हमे बताया है कि यह सारी कथा अन्योक्ति के रूप 
मे है। प्रथ में अंत में उन्होंने कहा है--- 
तन चितयर मन राजा कीनहा | हिय घपिहक बुधि पदुमिनी चीन्हा ॥ 
गुरू सुआ जेहि पथ देखावा । ब्रिन शुरु जयत को निरगुन पावा |। 
भागमती यह दुनिया धंधा। बॉचा सोई न एहि चित बंधा ॥ 
राघव दूत सोई  सेतानू | माया अछाउदी खुलतालनू ॥| 
प्रेसकथा एटि भॉति विचारहु। छेहु बृक्षि जौ बूझे पारहु ॥ 
इन पंक्तियों को हमें केवल इस बात के प्रमाण के लिए ही 
प्रहण करना चाहिए कि पद्मावती की प्रभक्था में पारमार्थिक तत्व 
का अध्यारोप है। सारी कथा जीवात्मा को परमात्मा को पाने के 
लिए व्याकुल चेष्टा तथा दोनों के सम्मिलन की कद्दानी है। यदि 
हम जायसी की उपयुक्त व्याख्या की इससे अधिक मात्रा भे स्वीकार 
करते है तो उनके रूपफागों फे सबध के बारे मे कुछ सदेह उत्पन्न 
हो जाते है। क्योकि, यदि पदसावती या पदमिनी बुद्धि का प्रतीक है 
तो रतनसेन की उसके लिए दोड, वास्तव मे, उस परम तत्व के लिए 
दौड़ नहीं है, जिसका केवल-प्रकाश इस चराचर सृष्टि के रूप मे 
दृष्टिगोचर होता है। अथवा, फिर हम यह माने कि बुद्धि ही वह परम 
तत्व है। ब्रह्म को चिद्रप समभते हुए ऐसा माना जा सकता है, ओर 
अद्ैत मत के संबंध से, मिसके अनुसार केवल् माया ही एक बाधक 
तत्व है, ऐसा माना जाना सभव हो सकता है । परन्तु माया की 
मान लेने के बाद शैतान को भी (जिसका उल्लेख मुपलतमानी और 
ईसाई धर्मों में किया गया है) मानने की अहूरत नहीं रहती । इसके 
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अतिरिक्त माया ब्रह्म को प्राप्त करमे तक की अवरधाओं मे ही 
बाधऊ होती है, लेकिन 'पदमावत? मे रतनसेन ओर पद्मावती का 
मिलन हो ज्ञाने के पश्चात्‌ अलाधद्दीन-रूपी माया अपना बखेडा 
खडा करती है। फिर, अद्वेत मन के अनुसार, मायात्षिप्त श्रद्मा का 
(जो शायव्‌ ज्ञायसी के उपयुक्त रूपफ मे मत कहा जा सकता है) 
मायायुक्त होना (अर्थात्‌ अपनी शुद्ध ब्रह्मावस्था को प्राप्त करना) 
बस्तुत उस अबवरथा को प्राप्त करता है भिसे हम बोलचाल की 
व्यापक भाषा में मोक्ष! कहने है। ऐसी अवरथा में र्तन्नत्तेतत का 
(ओर देवपाल का भी) पारस्परिक युद्ध में मारे जाने का क्‍या श्रथे 
हो सकता है | पारमार्थिक पक्त मे यह देवपाल कोन है और कहाँ 
से आया ? थदि वह जिज्ञासु या मुमुच्चु के बचे-खुचे भ्रमों के रूप मे 
परिलक्षित होता है तो हमारी पहली आपत्ति फिर खड़ी होती है कि 
पद्मावती रूपी बुद्धि चिदन्नह्म नही है, वह केवल ब्रह्म को प्राप्त करने 
में ज्ञान रूप साधन है। इस दृष्टिकोण को लेते हुए यह भ्रम स्पा- 
भाविक हो जाता है कि देवपादा-रूपी कोई तत्व ज्ञान प्राप्त कर लेने 
पर भी मन ओर बुद्धि को नष्ट कर दे सकता है । मन (अर्थात्‌ अहं- 
कार ओर तत्स्बरूप सकल्प-विऊल्प) का नष्ट हो ज्ञाना तो ठीक है -- 
ओर हम यह भी देखते हैं. कि रतनस्रेन देवपाल को मारते के बाद 
मरता है --परन्तु पदमावती रूपी बुद्धि था ज्ञान का नए हो जाना 
(सती होना) सम मे नही आता | अथवा, कया सती” शब्द शिल्षष्ट 
है। यदि 'सती सद्रप केबल्य-ज्ञान का प्रतीक मान लिया जाय तो इस 
अविद्यारुप प्रप्ल से मुक्त होने वाले मन के साथ उसका ज्ञाना ठीक है ।-- 
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'ओ जा गाँढि; कत, तुम्द जोरी | भादि-अत लछहि जाइ न छोरी 
परतु ये शब्द नागभती ओर पद्मावती दोनों ही के सती होते समय 
के शब्द हैं। और, नागमती को भी सत्य पर स्थित सती कहा गया 
है--हुवो महा सत सती बखानीः, ओर नागमती “यह दुनिया-धधा' 
के रूप में प्रपंच भी है। यदि नागमती के सहगमन का समाधान 
किसी प्रकार हो जाए, ओर यदि थोडी देर के लिए रतनसेन से 
सूक्ष्म की प्रतीकता को हम हटा दे, तो यह कहा जा सकता है कि 
रतनसेन देही साधक है ओर पदमावती साध्य। उस समय साधक 
द्वारा साध्य की प्राप्ति हो ज्ञाने के पश्चात्‌ , साधक के भोतिक- 
शरीर-त्याग के रूप में, हम देवपात्न-तत्य का समाधान कर 
सकते हैं । 

हमारा अभिप्राय ज्ञायसी की विचार-परपरा अथवा भाव- 
परंपरा से विवाद करने का नहीं है। बरतुत, विवाद करने की 
जायसी में कोई गुंजाइश नहीं, क्योकि हमारी धारण है कि काव्य 
मे शुद्ध अ्रेत कहीं मिल ही नही सकता ।# शुद्ध ज्ञान निवृत्तिरूप 





“फर्बीर की समीक्षा में जो थोडा सा विवाद उठाया गया था चह' 
फबीर के उल्झे हुए व्यक्तित्व के कारण | कबीर और जायसी में भाकाश- 
पाताक का अन्तर है। कबीर अपने यथाथ व्यक्तिल्न में कवि नहीं हैं , 
ने एक विचारक हैं ओर, अपने विचारों में आत होते हुए भी, उन्हें 
अपने विचारकपद्‌ और ज्ञान का गव है, जेसा कि केवछ निराकार को 
माननेवाके आजकछ के बहुत से प्लेटफार्म-प्रचारकों रें' देखा जाता है। 
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होने फे कारण उसके साथ काथ्य की प्रशृत्तिमूला भावरांसति का 
रहना असंभव है । शुद्ध ज्ञान जीवन्मुक्त का ही होता है और उसकी 
कल्पना जीवस्मुक्त हुए बिना नहीं को जा सफती--फैवल्ल परि- 
भाषाओं को पकड़ कर यह कहां जा सकता है कि वह असप्रज्ञात 
समाधि फी सब्चिदामन्दमयी अ्रथस्था है। जीवन्मुक्त 'बोबीस 
घंटे--ज्ञागता, कम करता, हुआ भी-समाधिस्थ रहता है। 
भीवन्मुक्त की अवचस्था में सतू, चित और आनन्द का भी विभेद्‌ 
नहीं रहता ओर जीवस्मुक्त स्वयं सब प्रकार की उ्रपाधियों से पिद्ीन, 
'निगुण', द्वो जाता दै। इससे पहले की श्रवस्थाशो मे, फम या 
अधिक परिमाणा मे, ज्ञान की पिपासा रहती है, शो स्वयं एक 
प्रवृत्ति है, और इस प्रकार सगुणात्मिका है। शद्वितवाद मे माया- 
प्रद्दा ओर शुद्ध ब्रद्य का ऐकात्स्य सिद्धान्त है-प्रद्मा को प्राप्त 
करने था उस तक तक पहुँचने का सवाल ही नहीं--तथा प्रक्नति पे 
नामरूप 'अविशया' अथवा माया हैं, ओर तिरए्करणीय हैं । परल्तु 
ज्ञायसी की सृष्टि सॉदयमयी है, क्योंकि वह नाना रूपों भे उस 








परन्तु जायसी अपने पूर्ण झूप में कपि और भावषक हैं और--विधारक 
वे उतमे और डसी तरह के हैं जेसे कि संसार के कर्म फरने वाछे 
कितने ही सरक्त प्राणी हुआ करते हैं । यदि हम छोग ही अपने जीवर्सों 
में ब्दोले तो हमको कोई कोई ऐसे पछ दिखाई देंगे जम कि हसने सास्विक 
दृष्टि से ब्रह्म या इंश्वर को जानने की इब्छा की होगी और क्षपने समर में 
कहा होगा कि इंश्वर को छोड़ कर भौर सब कुछ ति।सार है | 
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परम ज्योति का ही प्रकाश है,--वह अपनी किसी अलग सत्ता के 
कारण सुन्दर नहीं। अतएव जाथसी की उद्धृत चोपाश्याँ जायसी 
की पारमार्थिक प्रवृत्तियों की ही द्योतक हैं | वे 'पदमावत” की कथा 
की वास्तविक व्याख्या नही हैं। इतना लिखने की आवश्यकता! 
इसीलिए प्रतीत हुई कि वे ( चोपाइयाँ ) जायसी फे काव्य का 
अप्रिप्राय ग्रहण कराने भे भ्रामक न हो जाएँ । क्योंकि यद्यपि तत्व- 
इृष्ठि से आायसी अखराबट” में यह कहते हैं कि-- 
पानी महँ बुला, तस्र॒ यह जग उत्तराइ | 
एकदि आवत देखिये, पुकहि' जात बिछाई ॥। 

तथापि अपने वास्तविक रूप में वे श्रवृत्ति-प्रधान ही है । 
अपनी ग्रश्नत्ति की चरिताथता के लिए उन्हे जहाँ कही भी, मेसे 
भी, अवसर मिला है. वहाँ उन्होंने उसका उपयोग किया हैं। 
उद्धृत चोपाइयों में सिद्धाग्तरूप से यद्यपि उन्होने रतनसेन को मन 
( अथवा जीव ) ओर पद्मावती को बुद्धि ( अथवा ब्रह्म ) माना है, 
तथापि, प्रन्थ के भीतर, दोनों का मिलन हो जाने पर हम रतनमेन 
को पद्मावती से यह भी कहता हुआ सुनते हैं-- 
(अनु धनि, तू निसिभर निप्ति माहाँ | है! दिनिभर जेहि के तू छाहाँ ॥।' 
अझतपव उनके काव्य का समुचित आस्वादन करते समय हसें ऊपर 
कही गई बात को अवश्य ध्यान मे रखना चाहिए । 

जायसी ग्रन्थावली की भूमिका में पडित रामचन्द्र शुक्त मे 
लिखा है---जायसी की उपासना माधुये-भाव से, श्रेमी ओर प्रिय 
के भाव से, है। उनका प्रियतस संसार के परदे के भीतर छिपा 
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हुआ है | जहाँ जिस रूप मे उसका आभास कोई दिखाता है वहाँ 
उसी रूप में उसे देख वे गहद होते हैं। वे उत्ते पूर्शातया शेय था 
प्रमेय नहीं मानते । उन्हे यही दिखाई पडता है कि प्रत्येक सत 
अपनी पहुँच के अनुसार, 'अपने मार्ग के अनुसार, उसका छुछ 
अंशत, वयुन करता है ।” 

इसोलिए हम देखते है कि कबीर जी की भाँति जञायसी ने 
दूसरे मतों का खंडन नहीं किया, बल्कि उनके प्रति किसी न 
किसी अश में प्राहिका रुचि ही प्रदर्शित की है। रूचे प्रथम, 
प्रधारभ से, उन्होंने सष्टि का ्लोक विश्वासानुसार वर्णन क्रिया है । 
उसमे ईश्वर, जीव ओर संसार, ये तीन अलग अल्षग वत्व माने 
गये हैं, जो मुसलिम एकेश्वरवाद के अनुकूल है। यथा-- 'सुमिरों 
आदि एक करतारू | जेहि जिउ दीन्‍्ह कीन्ह संसारू |” इसफे बाद 
फिर थे रष्ट संसार फे मिन्‍ल सिन्‍्त पदार्थों की गगाना करते है 
जो कहीं तो हिंदुओं में साने जञामे वाले सृष्टि कम फे शनुसार 
दिखाई देती है ओर कहीं मुसलमानों के सृष्टि क्रम फे अमुरार | 
पदाथ-गयणन्ता तथा उस ईश्वर के गुणालुबाद के बाव ही, फिर, 
जायसी इन सब पदाथों को श्स्वीकार करके एक दम अद्ेतवाद के 
सन्निकट पहुँचते हुए ृष्टिगोचर होते है---“सबे नारित वह अद्धिर।” 

इसके तत्काल बाद ही मालूम होता है कि "परगढ गुपुत सं 
सरब बिआपी” अथवा अन्यत्र “परंगट शुपुत सकछ महँ, पूरि रहा सो 
नाव ।” यह बस्तुत, सूफियों के अभिव्यक्तिबाद्‌ का रघरूप है । कहीं 
कहीं विशिष्टाद्वेत के भी दशेन हो जाते है जैसे '"अखराबट” मे 


मलिक मुहम्मद जायसी ६१ 


“खा-खेछार जत है हुए करा । उड़े रूप भादम अवतरा।” इस 
अरद्धाली भे आदम का जो जिक्र है, वह मुसलमानी ओर ईसाई 
मत के अनुसार है । आदम के बारे मे 'अखरावट” में ही अन्‍्यत्र 
अधिक स्पष्ट रूप से कहा गया है कि “साएनि गोहूँ कुमति आुलाने | 
परे आइ जग महँ पछिताने |?” 
साधना-कम के लिए ज्ञायसी ने हठयोग की पद्धति का निम्र- 
लिखित रूपक भे उल्लेख किया है--- 
दा ठुक झाँकहु सातो खंडा | से संड रुखह बरम्हडा । 
पहिछ खड जो सनीचर नाऊँ । लखि न अटकु, पौरी महेँ ठाऊँ। 
दूसर सड बृहस्पति तहवाँ | काम-हुबार भोग-घर जहवाँ। 
तीसर खड जो मंगछ जानहु | नामि-क्मल महँ मोहि भस्थानहु । 
चौथ खंड जो भादित अहई । बाई दिसि जस्तन महँ रहई। 
पाँचवें ख़ड़ सुक्र उपराही। कठ माह जौ जीम-तराही | 
छठपँ खड छुछ्ू कर बासा । हुई भौहन्द्र के बीच निवासा । 
सातवें सोम कपार महँ, कहा सो दसवें दुआर | 
जो धह पेंचरि उघारे, सो बड सिद्ध अपार ॥ 
हठयोग की साधना के साथ ज्ञायसी ने 'पदमाबत' मे सूफी 
साधना की चार अबस्थाञओं को भी मिलाया है--- 
नवी खड नव पौरी, कौ तह बचन्च केचार । 
चारि घसेरे सो चठे, सत सं उतरे पार ॥| 


पद्मावत को पढ़ने से मालूम होता है कि ज्ञायसी की. विशेष 
प्रवृत्ति सूफ़ी,मत की ओर ही थी। सूक़तियों फे अनुसार ईश्वर जो. 
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कल्पना बड़ी ही सौन्द्यमयी और माधुयेपूर्ण है ओर यह समस्त 
प्वराचर जगत्‌ उस ईश्वर का ही प्रतिबिब है! अत सफी महानुभाव 
जगत्‌ के नाना पदार्थों और रचरूपों को स्वाधीन सत्ता म मानते हुए 
भी उन्हे घृणा की बरतु नही समभते, अत्युत वे उत्तम भी परक, ज्योति 
फे ही प्रकाश ओर सोन्दर्य को देखने का प्रथन्न करते हैं । परम ज्योति 
के संबंध से उनके इस प्रयास मे कोमज्ञ़ता ओर भ घुऊता रहती है 
जो परम ज्योति के प्रति उनके प्रेम श्रोर विरह का अप्रस्तुत 
स्थरूप होती है | 
यही स्वरूप रहस्यथवाद का भी है। रहस्यवाद्‌ से भी, मनुष्य 
भोतिक रूपाकारों ओर दशाओं मे झिसी ईश्वरीय सत्ता या अश्तिय 
को ढूँढा करता है। अतएब जायसी हमार सामने रहस्यवादी 
कवि के नाते से भी डपस्थित होते हैं| उनका पद्मावत मसनवियों 
के हेंग का होने पर भी महाकाष्य है ओर भौतिक प्रेम-प8नी 
फे बहाने, उसमे कांव के इश्वर-संबधी उल्लास, प्रेम तथा विरह 
की सनोमुग्धफरी व्यंज्रता है। नीचे का दोहा जगध के पदाथों मे 
उस परोक्ष सत्ता का प्रतिबिब हेतु के रूप मे देख रह! है--- 
नयन जो देखा केवछ भा, भिरमल नीर सरीर | 
हं,त जो देखा हस सा; दूसन-शोति नग हीर ॥ 
संसार के भिन्न भिन्न पदार्थों और जीवों मे ज्ञो राग ( था 
अनुराग ) दिखाई देता है वह इसलिए कि सब कुछ उसी फे रंग मे 
रेंगा हुआ है। निम्नलिखित चोपाइयों मे कहा है-- 
सूरुज बृढ़ि उठा होह ताता। भी मजीठ देसू घन राता | 
भा बसनन्‍्त राती बनसपती |ओ राते सब जोगी जती।| 
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भूमि जो भीजि भएउ सब गेरू । भी राते सब परि पखेरू । 

राती सती, अगिनि सब काया, गगन मेघ राते तेहि छाया | 

हर किसी के एक ही तरह के रग मे रंगे होने का भी कुछ मम 
होता है। हाँ, हर कोई उसके रुप-बाण अथवा विरह-वाण से ब्रिधा 
हुआ है-- 

उन्ह बाननह अस को जो न सारा | थेथि रहा सगरो ससारा । 

गगन नखत जो जाहि' न राने | थे सब बान ओहि के हमे | 

इसीलिए स्रष्टि में जो यह हलचल ओर दोड-धूप दिखाई 
देती है, सब उसी को पाने के क्षिए है-- 

चाँद सुरुण ओ नखत तराई | तेहि डर अतरिख फिरहि सवाई । 

पवन जाह तह पहुँचे चहा। मारा तेस छोटि भुईं रहा । 

अगिनि उठी, जरि घुझी बिआना | धुओँ उठा, डठि बीज बिलाना। 

पानि उठा, बढि जाह न छुआ । बहुरा रोह, भाई शुई चूआ | 

परन्तु बह किसी के भी हाथ नही आता। क्‍या विकलता फे 
कारण सब को दिग्भ्रम होगया है, इसलिए ? क्योंकि वह तो सब 
के भीतर ही विद्यमान है। अर, भीतर ही विद्यमान होता हुआ भी 
नहीं मिलता, यह सब से बड़ा रोबा है-- 

पिउ हिरदय महेँ भेंट न होई । को रे, मिछाव, कहें केद्वि रोई। 

रहरसवादी प्रवृत्ति के ये परोक्ष-संबपी लक्ष्य 'पद्मावत' से 
स्थान-स्थाम पर मिलते है और कथा-प्रसार मे वे प्राय' ध्प्नासंगिक 
था खडे हुए नहीं मालूम होते। अधिकतर रहरयवादी भाष 
व्यंग्य ही हैं--पात्र या दृश्य के सोनदय आदि को आड़ भेद 
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सारतसत्व के सौंदय आदि का सफ्रेत किया गया है। उदाहरणाथे, 
पारमार्थिक मूलततत्व के प्रतीक पातन्ररूप मे पदमावती, ओर कही 
कही रतमसेन, हैं | योगद्ृष्टि से 'नव पोरी बॉफी, नवसंडा। नवो जो 
चढे जञाइ ब्रह्म ढा? तथा दसवें दुआरा! कह कर शारीरिक विभागों 
ओर त्द्दारन्थ का जो संकेत किया गया है बह प्रक्षत-पक्ष मे 
सिंहल्लगढ़ की दुर्गेमता तथा ऊँपाई का वर्णन है, जिरामे 'बरम्हंडा? 
का अथे आकाश! है | 

रहस्थवाद की यह प्रवृत्ति हमे उत्त सब रवथानों में देग्बने को 
मिलेगी जद्दों किसी विशेष परिस्थिति या दृश्य से कवि एकद्म अभा- 
बिते हो उठता है ओर उसे उसके द्वारा ईश्वर की याद आज्ञाती है । | 
परन्तु यह्‌ समझना फ्रि पद्मावत? में सवेत्र, पंक्ति पक्ति मे, रहरय- 
बाद ही रहस्यवाद्‌ है हमारी भूल होगा। लोकिक कथा की हष्टि 
से लोकिक व्यवहार, कथा-संबंध तथा स्वाभाविकता के सामजस्य 
के लिए कवि ने प्रकृत घटनाओं ओर व्यक्तितत भनोश्वत्तियों को 
सर्वत्र प्रोत्साहन दिया है ज्ञिनमे किसी आध्यात्मिक छह श्य को 
हूँढना अग्रयोजनीय होगा । परल्तु यहाँ भी हम सूफ़ी ओर रहरय- 
वादी महात्मा की विशेषता को पूर्ण रूप से पाते हैं। ऐसे 
स्थलों मे भी जायसी ने अपनी सरल सुभग सहानुभूति से काम 
लिया है | 

मानवीय भावों तथा अवस्थाओं का सृष्टि के साथ साम॑प्रय 
हमें जायसी में सवेत्र मिलता है। बारहमासा-वर्णन और नखशिख 


बणेन करने की काव्य में परिपाटी सी बनी हुई थी। बहुत से 


मक्तिक मुहम्मद जायसी ६७ 


कवियों ने इस परिपाटी का भाव-विहीन मूफ परिपात्षव किया है। 
आयसी के पदमावत मे भी बारहसासा-वर्णन ओर नसशिख-वर्णुन 
आए हे, पर वे परिपाटी का पात्षनमात्र न होकर उस सामजस्य की 
ओर भावुकतापूर दृष्टि रखते हैं जिसका अभी जिक्र किया गया 
है । उनका नागमती के बिरह का बर्णोन, जहाँ, एक ओर, नागसती 
के बेदना से भरे हुए हृदय का अति द्वावक चित्र है, वही, दूसरी 
ओर, बह शेप सृष्टि में संवेदन-शक्ति ओर सहानुभूति को भी 
प्रतिष्छित देखता है । 

ऐरो स्थाह्नों पर आई हुई प्रकृति मे हमको उसके अतर्त्ीन 
चिंदभाव के दशन होते हैं | इस प्रकृति के बाह्य दृश्य मातों मनुष्य 
फे अनअंगत्‌ फ ही प्रतिबित्र है। इस हृष्ठि से हम, थदि चाहें तो, 
जायसी के ऐप बणुनों में 'छायावाद! की भी एक स्थूल परंतु मनो- 
हर भाज्ञक देख सकते हैं। रथूल' इसलिए कि वह प्रायः हेतुकल्पना 
अथवा स्पष्टटनकथन्न के रूप में है। परतु साथ ही उससे भावुऊता की 
वह गहरी तह जमी रहती है जो 'आज्ञकद्ध की 'छायाबादी” कहलाने 
वाली झधिक्राश कविताओं में देखने को नहीं मिलती । विरहिणी 
नागमती अपनी अवरथा कह रही है-- 

बरसे भेह, चुयहि नेनाहा ! छपर छपर होइ रहि बिलु नाहा। 

पद्मावती ओर नागमती भे जब सोतिया-लडाई होती है तो 
रतनमेत समस्ताता है-- 

एक बार जेहू पिय सन बूझा । सो दुसरे सों काहे क जूझा । 

धूप छाॉँह दूनी एक रंगा। दूनौ मिले रहृद्दि एक संया। 
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चित्तौडगढ को लौटते समय समुद्र मे तृफान आने के कारण 
अपने पति से बिछुडी हुई पद्मावती अपनी दशा का वर्णन 
करती है-- 

आवबा पचन विछोह कर, पाट परी बेकरार | 
तरिवर चज्षा जो घुरि फे, लागो केहि के डार |] 

यदि इन उदाहरणों में से इनफे प्रसगों को हटा लिया जञाय तो 
क्या ये पद्म मनुष्य-ज्ीवन के किन्‍्ही व्यापक रात्यो के प्रकृति-गत 
प्रतिबित्र नहीं दीखने लगेगे ” 

जायली बडे ही भावुफ कवि थे। उतके रोम रोम मे जसे 
भावुऊता भरी हुई थी । साधारणुतया यह देखने मे आएगा कि 
परमावत की पक्ति पक्ति मे से जसे भावुफता फूटी पड रही हो । 
जायसी ते जहाँ कही विरह का बणेन किया है वहाँ तो उन्होने 
मानो अपना हृदय ही निकाल कर रख दिया हो। नागसती का 
विरवर्णन हिंदी साहित्य में अद्वितीय है। यह सच है कि इसमे 
कहीं कहीं उन्होंने बहुत अधिक ध्त्युक्ति से काम लिया है, परंतु 
हनकी अत्युक्तियाँ अधिकतर बेदना की. गंभीरता दिखाने के लिए 
ही प्रयुक्त हुई हैं, कल्पना की मरपट-चाल दिखाने फे लिए नहीं, 
यथा-- 

जरत बजागिनि करू पिउ' छाहाोँ। आह बुझ्ताउ, अगारनह माहाँ। 

ग्रिड जरे ज़रे जस भारू | फिरि फिरि भूँजेसि, तजिरँ न बारू । 

मानवीय दशाओं के साथ प्रकृति की प्रतिसंपेदिता तथा 
उनसे उसके प्रभावित होने के दो उदाहरण नीचे दिए ज्ञाते हैं--- 
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(क) भसर॒ परजरा विरह कर गठा | मेघ स्ताम भए धूम जो उठा। 

दादा राहु, केतु गा दाधा | सूरुण जरा, 'बाँद जरि आधा | 

ओ सब नखत तराई जरहीं । हृटहिं लूक, धरति महँ परहीं। 

जरे सो धरती ठावहिं ठाऊँ | दंहकि पछास जरे तेदि दाऊ। 

(ख) फिरि फिरि रोब, कोइ नहि डोछा । आबी राति बिहगम बोला | 

तू फिरि फिरि दाहै सब पाँखी । केहि दुख रेनि न छावस्ति भाँखी । 

नागमती की विर्हावस्था के बंगेत मे भावुकता अपनी चर्म 

कोटि को पहुँच गई है। दों-चार डउदाहरणों से ही पता लग 
सकता है, जेसे--नागमती विज्ञाप करती है-- 

(क) यद्द तन जारों छार के, कही कि 'पवन जड़ाब! । 
मकु तेहि सारग लडि परे, कंत धरे जहँ पाँव ॥ 

(रय) पिय सी कहेहु संदेसडा, हे भौरा, हे काग। 
सो धनि बिरहे जरि मुई्द, तेहि क धुवाँ हम राग ॥ 

(ग) नहि. पावस ओहि देसरा, नहिं हेवत बसंत। 
ना कोकिछ न पपीहरश, जेहि खुनि आये कत ॥ 

(थे) हांड भए सब किएरी, नसे भें सब ताँति। 

रोबँ रोब ते ध्वनि उठे, कहों बिथा केहि भाँति ॥ 

(ड) पद्भावति सं कहेहु, बिहगम । कत्त छोभाई रही करि संगम ) 
तू घर धरनि भई पिड-हरता । मोहि तन दी ्देसि जप भी बरता। 
हमहुँ वियाही सेंग जोहि पीऊ | आपुद्दि पाई जान १रजीऊ। 
अबहु मया करु, करु जिड फेरा । मोहि जियाउ कंत दे& मेरा ! 
सोहिं भोग सौं काज न, बारी | सोद दीठि के चाहनद्वारी | 
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(घ) रथहि 'बढी सब €प सोहाई । लेह बसंत मठ मंडप सिधाई ॥ 
नवल बसंत, नप्र७८: सब बारी । संदुर छुक्का होइ धमारी ॥ 
खिनहि चलहिं, खिन चाँचरी होई | नाच कूद भूछा सब कोई ॥ 

संदर-खेह उडा अस, गगन भपुउ सब रात | 
राती सगरिठ बरतो, साते जिरिउण्ड पात॥| 
--(क्रियावणन) 

(क) अस के अधर भरमी भरि राखे । अर्थगाह भछूत न काहू चाखे ॥ 
दसन चौफ बेठे जमु हीरा | औ बिच बिच रेंग स्थास गभीरा ॥ 
जस भादी-निप्ति दामिनि दीसी | चमकि उठे तम्त वनी बतीसी ॥ 
जेलि दिन दसम जोति मिरमई | बहुतें जोति जोति ओहि भई ॥ 
जहें जहें विदेसि सुसावहि हेंसी | तहेँ तई छिटकि भोति परगसी 0 

““(सौन्दय-वर्णन) 

कही कहीं बस्ये तथ्य का अतिरिक्त प्रभाव उत्पन्न करने के 

लिए बरग्गन में परतु-ब्याय का भी आश्रय ले लिया गया है। अल्ा- 

पद्दीन ने जिस रामय शाफर चित्तोड़ गढ़ को घेरा था उस समय 

बहा 'ग्राम के पौधे लगाए थे। वे बडे होकर पृक्ष भी होगए, परन्तु 
किला सर न हो सका-- 

आह साह अमराव जो छाए | फरे, शरे, पे गढ़ सहिं पाएं । 

बर्थ वरतु का विशेष प्रभाव उत्पन्न करने के लिए अल्तंकारों 

से हमेशा सहायता ली जाती है । जायसी भे तो प्रभाव की ही 

विशेषता है, अत' इन्होने अलकारों का बहुत छझाधिक प्रयोग किया 

है और सब ही तरह के अलंकार काम में लिए हैं--विशेषतः 
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सादश्यमूलक--परन्तु उन सब की तह मे अतिशयोक्ति का आधार 
लगभग सदा ही रहता है। पर, दो-चार रथानों को छोडकर, जहाँ 
कि अलंकार का प्रयोग भावोत्कप का साधक न बनकर भावग्लानि 
पेदा करने वाला हो गया है, जायसी का अल्लंकार-विधान सत्र 
भावोद्दीपन का ही कारण बना है। जञायसी के अलकार काव्य- 
कौतुक अथवा नऊली चमत्कार के लिए नही होते--वे ज़्यादा 
पढ़े-लिखे विद्वान ही नही भ्रे--प्रत्युत वे भी कवि मे लबात्षत्र भरी 
हुई भावुकता के ही स्वाभाषिक अंग हैं। पीछे दिए गए जदाहरणों 
से इसका प्रमाण मिलन ज्ञाएगा । 

ज्ञायसी की भावुऊता प्रेम अथवा खगार रस की है | सभोग 
का वर्णन ऊम है, अधिकतर विप्रत्ञभ को ही प्रधानता दी गई हे, 
जो स्वाभाविक है। सूफी रहरय-वादी मागे में 'प्रेम को पीएं, पिरह, 
का ही विशेष महत्त्व है । 

प्रबंध-फाव्य की दृष्टि से जायसी फे सबंध-निर्वा॥ 'अथवा घटला- 
संगठन के बारे मे हम पं० रामचन्द्र शुक्ष के शाथ साथ यह कह 
सकते हैं--“जायसी का संबध-निर्वाह अच्छा है। एक प्ररांग से 
दूसरे प्रसण की शृंखला बराबर क्गी हुई है । कथा-अवाह स्वट्टित 
नही है. जेसा कि केशव की रामचन्द्रिका का है जो 'अभिनय के 
लिए चुने हुए फुटफर पद्मों का सम्रह सी जान पड़ती है। जायसी 
में विराम अवश्य हँ--जो कहीं कहीं अनावश्यक हैं-- पर विवरण 
का लोप नहीं है जिससे प्रवाह खंडित होता हो ।” 

प्रबंध को दृष्टि से केवल एक बात सबसे अधिक खदकने वाली 
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है--देवपाल का प्रकरण ओर उसी के द्वारा, उसी मे, कथा का 
उपसहार होना । यदि पद्मावती के सती होने को ही 'पद्मावत' 
का काय! माना जाए, जेसा कि शुक्ल जी का विचार है, तो भी 
उस “कार्य” को संपन्न करने के ल्लिण कथा के बिल्॒कुज्ञ अन्त मे एक 
ऐसा नया प्रसंग ले आना, जिसका कि कह्दानी की फिसी भी पू्े- 
घटना से नि सार न होता हो, जबरदस्ती की ढूँसठॉस है। यह प्रसंग 
स्वागाविक बन जाता यदि पहले कहीं, किसी सिलसिले से, रतनसेन 
ओर देवपात्ष के मनोमालिन्य का दिग्दशेन करा दिया गया होता । 

परन्तु हमारी दृष्टि मे तो पद्मावती का सती होना भी 
“कार्य” नहीं है। रतनसैन कया का नायक है ओर उसी के उद्दोश्य 
से कार्य! का निर्वारण होना चाहिए। रतनसेन का डदेश्य पदमावती 
को प्राप्त करना है, अत पद्मावधी झी प्राप्ति ही 'पदमावत! का 
“कार्य” साना ज्ञाना चाहिए । यह' देखते हुए कथा का उपराहार भी 
नायक द्वारा कार्य! की प्राप्ति के बाद हो ज्ञाना चाहिए था | अथवा 
यदि कवि का उद्देश्य कथा को दु खात बनाना ही था तो वह पदमा- 
कली की प्राप्ति होते हो नायऋ-तायिका मे से किसी का, या दोनों 
का, नाश दिखा शाफ़ता था और बही देबपाल, था तद्गूप किसी दूसरे 
पात्र या तत्व को इस 'कार्थज्ञग” का माध्यम बना सकता था। 
परस्तु एक बार 'काथ! को सिद्धि द्वारा 'फल्लागम! हो ज्ञाने पर 
देवपाक्ष की कथा एक स्वत्तत्र-हूप मे हो हमारे सामने आती है, मूल 
कथा के अंगरवरूप भे नहीं। वह एक भिन्‍त प्रबंध-काव्य का विषय 
बत्त सकती थी । 
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नायक के दृष्टिफोण से, पद्मावती के सती होने को “का? 
मानने मे दूसरी बाधा फिर यह होती है कि कार्य! के राफम हो भाने 
पर भी नायक के लिए 'फल्नागम? नहीं होता, क्योकि नायक तो 
पहले ही मर चुका है। पुन यदि 'फल्लागम! भी सान लिया ज्ञाए 
तो हमे 'पदमावत्त! को सुख्ात प्रबंध भानता पडेगा। परन्तु क्‍या 
'पद्मावत” सुखात है ? 

प्रबध-रचना में 'चरित्र-चित्रण का भी रहरुवपूर्ण रथान है । 
परन्तु ज्ञायसी को हम इस दिशा में कच्चा पाते है। था कदाचितू 
जैसा कि प० रामघन्द्र जी शुक्त का बिचार है, “जायरी का ध्यान 
स्वभाव-चित्रण की ओर वसा न था” । जायसी के सब्र पात्र अपने 
अपने चरित्र मे पूर्ण निर्दिष्ट, नपे-तुले, सराद से उतारे हुए है । थे 
झते हैं बेसे ही हैं---हर समय, हर घड़ी | जायसी का कही 'सचा- 
रियो? की आवश्यकता ही नही पडती । सूक्म मनोपष॑ज्ञानिक निएहे- 
पण हमें किसी भी पात्र के चिन्नण में हृष्टिगोचर नहीं होता जिसका 
कि अद्भुत वेभव हम तुलसीदाप्त के प्रत्येक--गौण से गौण - पात्र भे 
देखते हैं। जायसी की यह त्रुटि किसी अंश में शायद्‌ सूफिशों फ्री 
परम की पीर! के आदशे के कारण हो | 

परन्तु जो पात्र इस 'पीए! से पीड़ित नही हैं, उनमे भी तो हमे 
चित्रण नही मिल्रता--अलाउद्दीन, राधव चेतन, देबपाल, उराकी 
दूती, पावेती, महादेव, गंधवसेन, रामुद्र, जकष्मी | चित्रण की कछ्ता 
को प्राय, दुल्लेत्त पात्रों मे अधिक आसानी से सार्थकता प्राप्त हो 
सकती है, परन्तु जायसी ने उनमे भी। कोई चित्रण प्रश्न॒त्ति सहीं 
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दिखाई । एक प्रकार से हम देखते हैं. कि चार पात्रों ( रतनसेन, 
हीरामन, पदमावती ओर न्ागमती ) के अतिरिक्त ओर किसी पात्र 
के संबंध भे--एक राधवचेतन को छोड़कर--ज्ञायसी का कोई दृष्टि- 
कोण ही नहीं है--वे जरा कथा के सिलसिले से फकन आ भर ही 
गए है। राघक्चेतन के विषय में जो कवि का कुछ दृष्टिकोण बन 
सका है. सो फेवल इसलिए कि वह वेद-विधि से पिपरील सागे पर 
य्ञता था, उसने यक्षिणों सिद्ध की यी। वघ्तुत समरत्त काव्य से 
एक राघवचेतन के--यक्षिणी आदि सिद्ध करने वालो के--प्रति 
ही हम ज्ञायसी की थोडी-सी विरोब-प्रधृत्ति देखते हैं। अल्यथा, 
समस्त मानसता--व्यक्ति,मत,पथ आादि--फ ल्षिए उनकी सहिष्णुता 
ऐी हृष्टिगोचर होती है | सहिष्णुता की इस प्रदृत्ति के कारण तुलना 
करने की प्रश्नत्ति भी नहीं बन सकती, फिर दृष्टिफोणश ही कहाँ से 
बसेगे और दृष्टिफोशोी के अभाव मे चरित्र-चित्रण को प्रब्नात्ति का 
न होना भी ग्वाभाविक ही है । 

आयसी ने अपने दोनों ग्रथो की रचना अपने समय की बोल- 
चाल फी अग्धी भाषा मे की है। उस समय की बोल-चाल की भापा 
में होने के फारणा इल रचमाश्रों में शब्दों की तुरूहता आ गाई है। 
परन्तु जायसी के कहने का ढग इतना अक्लन्रिम है कि उससे हृदय 
की प्रेरणा हर कही उभरी हुई दीखती है, मिसफे कारणा शल्ली मे 
प्रधाह ओर भाधुये पूरों रूप से भरा हुआ है ओर उनके काव्य को 
पढने में आनन्द आता है। 

जायसी में भी हमको बहुत-ली सूक्तियाँ मिलती हैं। अच्तस्‌ 
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में से ही वे निकली हैं, इसलिए वे हृद्यस्पर्शिणी है--विशेषत प्रेम- 
सबंधी उक्तियाँ । कुछ नमूने देखने चाहिएँ, जसे-- 

(क) जेहि के हिये पेम-रैंग जामा | का तेहि भुख नींद बिसरामा । 

(ख) पेम-समुद्‌ महँ बॉया बेरा। यह सब सम्ुद बूँद जेहि फेरा ॥ 

(ग) पेम के आगि जर॑ जो कोई । दुख तेहि कर न(अ?)बविरथा होई ) 

(घ) जग महँ कठिन सड़ग के धारा | तेहि ते अधिक बिरह के झारा | 
प्रेम-विपय से भिन्‍त भी कुछ उक्तियाँ मिलती है, यथा - 

(क) ठाकुर जेहिक सूर भा कोहे | कथऊक शूर पुनि आपुर्दि होईं।! 

(ख) मनुआ चाह दरब भौ भोगू। पथ भुछाईं ब्रिनासे जोगू ॥ 

(ग) माटी मोछ न किछु छहे, ओ माठो सब मोल | 

विस्टि जो मादी सौ करे, मादी होह अमोल ॥ 
(घ) बिरिध जो सीस डोछावे, सीस घुने तेहि रीस | 
घूढी आउ' होहु तुर्ह, केह यह दीनह अर्सीस ॥ 

निष्क्प में यह कह देना 'आवश्यक सालूम होता है क्रि आायसी 
का स्थान हमारे हिन्दी राहित्य में बहुत ही ऊँचा है। सरत्तता, 
साधुता, सौजन्य, भावुफता आदि गुणों से तुलसीदास जी और 
सूरदास जी के बराबर ही इनको भी रथान देना 'चाहिए। ऋपर की 
विवेचना रो जायसी के अभेक कवि-गुणों तथा सानव-्गुणों का 
आभास हमें अवश्य मिल गया है । उनके व्यक्तित्व की और भी 
विशेषताओं को ज्ञानने के लिए हमें प० रामचर्द्र शुक्त फे ये शब्द 
पढ़ लेने चाहिएं--“तत्व-दृष्टि-संपत्न होने फे कारण जञायसी फे 
भाव अत्यन्त उदार थे। पर विधि-विरोध, विद्वानों फी मिनदा, 
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अनधिकार-चर्चा, समाज-विद्वेष इनकी उदारता के लक्षण नहीं थे । 
व्यक्तिगत साथना की उच्च भूमि पर पहुँच कर भी लोकरक्षा और 
लोकरंजन के प्रतिष्ठित आदर्शों को ये प्रेम और सम्मान की 
दृष्टि से देखते थे।. साधारण धर्म ओर विशेष धर्म दोनो के 
तत्व को ये समझते थे। लोक-मर्यादा के अनुसार ज्ञो सम्मान की 
दृष्टि से देखे जाते हैं उनके उपहास ओर निन्‍दा द्वार सिश्नश्रेणी की 
जनता की दैर्ष्या ओर अहंकार-बृत्ति को तुष्ट करके यदि ये चाहते 
तो ये भी एक नया पंथ! खड़ा कर सकते थे । पर इनके हृदय मे 
यह वासना न थी । पीरों, पंगंबरों, मुक्नाओं और पडितों की निढा 
करने के रथान पर इन्होंने प्रथारम मे उनकी स्तुति की है भोर 
अपने को “पंडितों का पछल्षगा” कहा है । 

“विधि पर इनकी पूरी आरथा थी। विद पुराण' ओर कुरान! 
आदि को ये लोक कल्याण मार्ग प्रतिपादित करने बाले वचन 
सानते थे, ,... .।” 


गोस्वामी तुलर्मसादास जी 


तुलसीदास जी के जीवनवृत्त फा परिचय कई प्राचीन आधारों 
से प्राप्त होता है, यधा--बाबा वेणीमाधवदारा कृत 'गोसाउ-चरित, 
नाभादास जी का भकमाल', 'भक्तमाल” पर प्रियादारा जी फी' 
टीका, शज्ा प्रतापसिद का भक्ति कल्पद्रम', महाराज विश्वनाथसिह 
का भक्तमाल”, सथा महात्मा रघुवरदास जी का तुलसी-'चरित! । 
'तुल्लसी-चरित! के विषय मे केवल श्रीयुत इन्द्रदेषनारायण जी ने' 
ज्येष्ठ १६६६ की “मर्यादा! पत्रिका मे कुछ सूचना दी थी। ओर 
कहीं से इस म्थ का अभी तक कोई पता नही चल्ला है । 

'तुलसी-चरित” फे अन्लुसार गोरबामी जी गुरारिमिश्र फे छडके 
तुलाराम थे । तुल्ाराम के तीन विवाह हुए । तीसरी रज्नी की भेरणा 
से उन्हे बेशग्य हुआ । 

परल्तु इस वर्णन की पुष्टि दूसरे आधारों से नहीं होती । इन 
बारे में बह-सम्मत विश्वास यह है कि थे राजापुर, ज़िला बांदा, 
के रहने वाले थे, इनके माता-पिता का नाम हुल्लसी तथा शआत्माराम 
था, तथा दीनबन्धु पाठक को कन्या रत्मावल्ली से इनका विवाह 
हुआ था। ये पाराशर गोन्न के सरयूपारी ब्राह्मण थे । 
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इसके जन्मकाल के सबंध में भी कई मत हैं। १५५७, १४८३ 
अर १४८६--ये तीम सबत्‌ इनके जन्म के अतल्लगग अत्ग बताए 
जाते हैं। पहला सबत्‌ श्री शिवलाल जी पाठक की 'मानस-मयर! 
नामक रासचरितमानस की टीका के अनुसार है। परन्तु उनका 
मृत्यु-सबत्‌ १६८० सर्वेसम्मत है। इस प्रकार भिन्‍न भिन्‍न मतों के 
अस्‍ुसार इसकी आयु क्रश १२७, ६७० और ६१ बष की ठदरती 
है | तुलगीदास जी अकपर ओर जहॉगीर के समकालीन थे | 

इसके विषय मे एक ओर भी कहावत प्रचलित है कि ये बारह 
मास गर्भ में रहे, ओर जब पंदा हुए तो पॉच वर्ष के बात्यक के 
समान माह्मूम होते थे तथा इनके मुँह में दाँत थे। पंदा होते ही 
इनके मुह से 'राम! शब्द ग्रिकला। इन सब लक्षणों को देख कर 
इसके माता-पता भयभीत हुए ओर उन्होंने इन्हे घर से निकाल 
द्या। पंदा होने के बाद ही इन्हें मुनियोँ नामक दासी को पालने 
फे लिए सो दिया गया। 

सबत्‌ १५६१ में नरहरिदासभ्ञी इन्हे अपने साथ ले गए ओर 
इन्हें शिक्षा देने लगे | ये नरहरिदासजी ही इनक गुरु थे ओर इस 
बात की पुष्टि रामचरितमानस की पत्ति “बन्द गुरुपद-कंज कृपा- 
सिधु नर-रूप हरि” से भी की जाती है । 

“गुरू फे साथ काशी आने पर, घहाँ मद्दात्मा शेषलनातन जी 
ने इन्हे देखा ओर वे इनकी चीचण बुद्धि को देख कर बडे प्रसत्त 
हुए। उन्होने इन्हे पनद्रहू बषे तक वेद, पुराण, दशेन, काप्य आदि 
का अध्ययन कराया। तदुपरान्त तुलसीदासली राज्ञापुर लोढ 
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आए। वहाँ इनफे मकाम की बड़ी दुदेंशा हो रही थी ओर इनके 
बश का कोई मनुष्य नहीं रह गया था । तुल्लसीदासभी मकान को! 
दीक कराकर वही रहने लगे |” इसके बाद ही इन्होने अपना 
विवाह भी किया । 

इनकी स्त्री बड़ी रूपवती थी ओर ये उस पर बहुत आसक्त 
थे | उसका वियोग पल भर भी न सह सफकते। इस पर इनकी रुन्नी 
ने एक बार इन्हें यों समभाया-- 

अस्थि चरम-सथ देह मम, तामें जेसी प्रीति । 
तेसी जो श्रीराम महँ, होत न तो भव भीति || 

यह बात तुलसीदासज्ी के हृदय में ऐसी लगी कि तत्क्षण ही 
इन्हें बराग्य हो गया ओर फिर पत्नी के बहुत कुछ मनाते पर भी 
वे गृहत्याग कर काशी चले शए । 

कहा जाता है. तुलसीदासज्ञी को रामदशन हुए थे। अपने 
नित्य-कर्म का बचा हुआ जल्न ये एक पीपल फे वृक्ष में डाल व्या 
करते थे जिस पर एक प्रेत रहता था। पक दिन बढ़ संतुष्ट होकर 
इनके सामने प्रकट होगया ओर इनसे कुछ मॉाँगने को कहते क्गा। 
जब इन्होंने रामचन्द्रजी के दशन माँगे तो उसने उपाय बताया 
कि अभुक रथान पर हनुमान जी बूढ़े ब्राह्मण का वेप रख कर आते 
हैं और वे रामदशेन करा सकते हैं । तुलसीदासज्ञी मे उसके 
सकेत को ग्रहण कर हसुमान्‌ जी के द्वारा राम दशेन पाया | 

कितनी ही प्वमत्कार को कथाएँ भी तुलसीदास जी फे संबंध 
में कही जाती हैं। सम्राट अकबर के द्वारा इनके कद कर लिए 
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जाने की कथा बडी प्रसिद्ध है। अकबर ने इन्हे बुलवा कर इनसे 
कीई चमत्कार दिखाने को कहा पर तुलसीदास ज्ञी ने उत्तर 
दिया कि में तो केवल राम क़ा नाम जानता हैँ, कोई 'चसत्कार 
नही जानता । इस पर जब बादशाह ने इन्हे क़ेद मे डाल दिया तो 
तुक्षसीदास जी मे हनुमान जी से विनय की | परिणाम यह हुआ 
कि असंख्य बंदर न मालूम कहाँ से आकर बादशाह के कोढ को 
विध्वस्त करने लगे ओर बादशाह ने आकर तुलसीदास जी से 
क्षमा याचना की ओर इन्हे मुक्त कर दिया। 

अयोध्या ओर चित्रकूट को छोड कर तुलसीदास जी अधिक- 
तर काशी में हो रहे जहाँ, इनके निवासरयान मुख्यत “अस्सीघाट? 
आर 'सकटसोचन' थे। कहा ज्ञाता है कि संकटमोचन म हलुमाल 
जी की स्थापना तुल्लसोदास जी ने ही की थी । 

बविरक्त होकर गुहत्याग करने के पश्चात्‌ तुलसीदास्त जी ने 
भगवड़भन से लीत हो कर प्रभु की समहिसा गाने से ही अपना शेष 
जीवन व्यतीत किया। इनके एक मात्र प्रभु अयोध्या के राजा 
दशरथ फे डयेष्छ पुन्न भगवान्‌ रामचद्र थे | भोस्वामीजी की अधि- 
काश रचताएँ इन्हीं के महिसा-गान के लिए हुई है । बसे तो गो- 
रवामीजी के बीस से भी अधिक ग्रल्थ बताए जाते हैं, परंतु बास्तव 
भे, उनमें से कई एक संदिर्ध हैं । तुलसीदास जी के निम्नलिखित 
चोदृह अल्‍्थ ही अधिकतर माने जाते हैं--- 

१ रामचरितमानस, २, कवितावबली, ३ पिनयपत्रिका, 

४. गीताबली, ५ कृष्णगीतावली, ६ दोहावली, 
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७ सतसई, ८ जानफीमगल, ४, पाबेतीमगल, 

१० राम ललानहुछू, ११ बरवे रामायण, १२, रामाज्ञा प्रश्न, 

१३ हनुमान बाहुड,. १४ बराण्यसदीपनी । 

इनमें पहले साल बड़े ग्रथ हैं, शेप सात छोटे | रामयरितमानरश 
सबसे अधिऊ प्रसिद्ध है ओर घर घर में उप्तफा प्रचार है । 
तदुपरात क्रमश विमयपत्रिका ओर करवितावक्षी की स्यति 
अविक है | 

ऐसा समझा जाता है कि तुलसोदात ज्ञी की काव्य-रचना 
उततकी काफी छवरथा हो जाने के बाद आरम हुई थी। काब्यज्षेत्र 
में पदापेश करते करते उन्होंमे बहुत कुछ सथार क्री प्रगति का 
अवश्य अनुभव कर लिया होगा और उनके विचारों, भावनाओं 
तथा सिद्धात्तों में प्रोहता तथा रिथरता आगई होगी। उनका 
विस्तृत भ्रमण तथा तरह-तरह के विद्वानों भर साधुनहत्माओं से 
मिलना-जुलना उत्तके अनुभव में ओर भी राहायक हुआ होगा । 
परन्तु अनुभप का उपयोग कवि के लिए तभी फक्षम्रद होता है जय 
कि उसके पास विशाल मानवता का हृदय हो, उसके हृथय गे 
सहानुभूति का खुल्ला भडार हो। महात्मा तुछरीदारा से यही 
विशेषता है कि बिरक्त साधु होते हुए भी थे स्वज्ञीन ही मही हे, 
उनकी पूर्णो दृष्टि संसार के दृण्णों और अनुतापों पर भी पहली 
है। ओर फिर प्रत्येक परिस्थिति का, एक 'चतुर वेद्य की भॉति, 
निदान करते हुए वे हमारे सामने उस परिस्थिति के प्चार और 
परिचालन का आदर उपस्थित करते हैं। तुलसीदास भी शायद 
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भारतवर्ष के सबसे बड़े आध्यात्मिक बेय हैं, मितकी चिकित्सा- 
प्रशात्नी अमोध है । 
सबसे बडे बेच्य वे इसलिए हैं हि थे रोगी के मनोभावो और 
रुचि को भी समभते हैं, और उसका लिहाज़ रखते हैं । इसलिए 
उनकी चिकित्सा उद्देगफ़री नही है, प्रत्युत एक प्रकार का चाव 
उत्पन्त करने वाली है। उनके अआविभभाव फे इन ३०० वर्षो' भे ही 
उसकी वाणी से जितने अधिक प्राणियों को शान्ति ओर शीसलता 
प्रदान की है, जितने अधिक प्राणियों को उसने सुधारा या क्लेश- 
मुक्त किया है, उतने अधिक प्राणियों को ओर कितने ही वर्मेशुरुश्रो 
के कुड के झंड भी इतने थोड़े समय भें समाश्रासन तक प्रदान 
ने कर सके। उनका रामचरितमानस प्रत्येक गृह का, कोसल ग्र काश 
से युक्त, अक्षय रनेह से भरा हुआ, कान्तिग्रान्‌ दीपक है ओर 
उनही विन्यपत्रिफा प्रत्येक भक्त तथा आतेजन की मानों रखता 
सी बनी हुई है। प्रभाव ओर समादर भे रामचरितमानस के साममे 
केवल एकर ही अन्य भारतीय ग्रल्य दिग्बाई देना है--ओमझ्ष्गबद्गीता । 
परन्तु गीता भे ज्ञान ही ज्ञान है, क्लिप दर्शन है, ओर सुखी 
गृहस्थियों के वह काम की लही | शामचरितमानस, इसके विपरीत, 
ग़हरिथयों और विग्कों, सब के लिए समान सजीवनी है, जिसकी 
दो-चार मात्राएँ तो रास्ता चलते भी ज्षी जा सफती हैं । 
इसका एकमात्र कारण तुलसीदाराजी की सशुण राममक्ति है। 
उनके राम सवय गृहरथ थे--माता-पिता के पुत्र थे, भाइयो के भाई, 
पत्ती के पति ओर पुत्रों के पित्ता थे। उनके भी उऊछ मित्र थे, कुछ भक्त 
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थे, छुछ शत्रु थे। वे राजपुत्र थे, राजा थे, वे हिंदों घरो के भीतर 
की ओर राज़-घरों के भीतर की कूटनीति का शिकार बने थे | 
बाहर, एकाकी, असहाय--पेवल्ल अपने रक्षणीय अन्नुत्ञ ओर पत्नी 
के साथ--उन्होंने जगल जगल की खाक छानी, जहाँ अनेक, 
नए, भिन्‍न भिन्‍न प्रश्ृत्ति वाले, व्यक्तिपों से उनका संपर्क हुआ, 
जिसके कारण कही उन्हे हँसने जो मिला ओर कही रोने को | 
जीवन के लिए, जिन्दा रहने के ज्िए--पे वल् आत्मरक्षा या पर-रक्षा 
के लिए--उन्हें जितना संघषे करना पडा है, क्या इतना किसी 
फी करता पड़ता ह--ओऔओर क्या कोई इतसे सघप को सहन भी 
कर सकता है ? 

पर तुलसीदासज्ञी के राम परत्रह्म भी हैं, जिसकी इच्छामात्र 
से समस्त दु खाल पत् भर मे त्रिलोड़ी से काफूर हो सकते हैं । 
वे जगत्‌ को थेये, सहनशीलता, कर्तव्यपालन और मर्यादा की 
शिक्षा देने के लिए स्त्रयं इम जगज्जाज् में आकर फँछते हैं, भोर 
सकटों में कातर भी होते हैं, परन्तु हृढ़ता-पूषेक़ उन संकरठों का 
सामना करते है ओर उन पर विजय पाते हैं। परन्तु वे यह भी 
जानते हैं कि साधारण मनुष्य इतता नहीं कर सकता, इसलिए 
वे जगह जगह पर अपनी शक्ति का परिचय देते हुए मनुष्य को 
आश्वासन भी देते हे | ज्ञो राम चन्द्र सीता-हरण पर अथवा 
लच्मण के शक्ति लगने पर प्राकृत जन की भाँति करुण फ्द्म 


करते दिखाई देते है, वे वही राम तो हैं जो दूसरों को सास्त्वना 
देते हुए कह सकते हैं कि-- 


गोस्वासी तुलप्षीदास जी ८ हे 


सकुच विहाह मॉँगु नूप भोहीं, मोरे वहि अदेय कछु तोहीं । 
अधथूत--- 
सम्पुख होहि जीव मोहि जबही, जनम क्रोंटि अघ' नासहिं लत्नहीं। 
जदपि सखा तब इच्छा नाहीं, सोर उरसु अमोधघ जग माहीं । 
जो जानने वाले है उनके लिए तो राम परत्रह्म ही है, परन्तु 
जन-साधारण के आश्वासन फे लिए ओर उनमे मर्यादा स्थापित 
करने के लिए भगवान्‌ मनुष्य बने है। मनुष्य रूप मे आचरणा 
करते हुए वे तो वाल्मीकि की चरण-रज सिर पर लेते हैं (ओर 
घाल्मीकि भी ज्ञोक-मर्यादानुसार उन्हे आशीर्माद देते हैं ), परन्तु 
जब भगवान्‌ (अपने वनवास से ) उनसे रहने के लिए स्थान माँगते 
हैं, तब अवश्य मुनि प्रेमविहल हो कर असमजस में पड जाते हैं 
ओर कहने लाते हैं-- 
सुति-सेतु-पालछक राम तुम जगदीस़ माया जानकी । 
जो सूजति जग पालति हरति रुख पाइ कृपानिधान की ॥ 
जो सहस-सीस अहीस सह्ि धरि छपन सचराचर घनी । 
सुरकाज घरि नरराजतनु चछ दुछलन खक-निसिचर अनी ।॥| 
राम स्वरूप तुम्हार, बचन"-अगोचर बजुद्धिपर । 
अबित अकथ अपार, नेति नेति नित निगम कह ॥ 
जग पेश्नन तुम देखन हारे, विधि-हरि-शभु नचावन हारे | 
सेव न जानहि मरम तुदारा, और तुमहिं को जाननि हारा | 
सो जाने जेहि देहु जनाहै, जानत तुमहि तुमदि होइ जाई | 
तुन्दरो कृपा तुमहि रघुनन्दुन, जानहिं संगत भरात-डर चन्दन | 
खिदानन्द्मय देह तुम्हारी, ब्रिगत-बिकार ज्ञान भषिकारी। 
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इसके बाद ही थे उत्तकी मर-ल्लीला का मर्म भी वर्णन 
करते हेँ-- 

तर-तनु धरेहु सन्त सुर-काजा, कहहु करहु जस पाक्ृत राजा । 

रास देखि सुनि चरित तुम्हारे, जड मोहहि बुध द्वोहि सुखारे | 

तुम जो कह्तहु करहु सब साँचा, जस काछिय तस चाहिय नाचा | 

पूठेह्ुु मोहि कि रहहुँ कह, में पूछत सकुचाय । 
जहँ न होह तहँ देहुँ कष्ठि, तुमहि दिखावो दा | 

यही सक्तेप में तुलसीदास के रामरूप परत्रह्म का रबरूप है। 
वे ब्रह्मा, विष्णु और महेश से भी बडे हैं, केवल 'विगत-विकार 
अधिकारी? ही उनको ज्ञान सकता है। अपनी नर-लीज्षा मे जेस्ता 
रूप उन्‍होंने धारण किया है उसके अनुसार ही वे कहते ओर 
करते है, जो बिलकुल बचित है । उनकी इस लीला को देश्य कर 
नासममक लोग अ्रस में पड़ जाते हैं, परन्तु समझदार मनुष्यों को 
सुप्न प्राप्त होता है। राम स्वेब्यापी हैं। घुलरीदारा ने आपने 
भी मुँह से ऊहा है-- 

सिया-राम मय सब जय जानी, करहूँ प्रनाम जोरि जुग पानी । 
भिसमे भगवान्‌ की सर्वेध्यापकता के अतिरिक्त तुलसीदास की 
भावमथी तदात्मता भी लक्ष्य है। तदात्मता और भावषिभोरता तो 
यहाँ तक बढ़ी हुई है फि-- 

स्थास गोर किप्ति कही बखानी, गिरा अनयन नयन विशु बानी | 

राम प्रणत पालन हैं, दयालु हैं, शरणागत-रक्तक हैं। ये कहते हैं-- 

बोदि विप्र भघ छागइ जेही । जाए सरन न स्यागे तेही | 
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उन्होंने विभीषण को शरण दी है ओर सुप्रीय के चरास को 
दूर किया है। उत्तका हृदय अत्यन्त कोमल है | अकारण ही वे 
प्रसन्न हो ज्ञाते हैं ओर प्रसन्‍त होकर बडे से बड़ा फल्न दे डालते हैं। 
कोमल चित असि दीन-दुयाछा । कारण बिन्रु रघुवीर कृपाछा । 
प्रसाण यह है कि--- 
मुप्र अधरम खा आमिप भोगी । गति सेहि दीनह जो याचत योगी। 
उत्तको हिसी से कुछ नहीं चाहिए, केवल्ल प्रेम, सरतलला ओर 
निष्कपटता से ही वे द्रवित हो जाते है । जिस मम॒य बालि ले कहा-- 
सुनहु राम स्वासी सुभग, चऊ न चातुरी मोर । 
प्रशु॒ अजहूँ से पाती, लतकाल गति तोरि ॥ 
तो---सुनत राम अति फोमछ बानी, बाछि सीस परसेड निज पानी । 
अचछऊ करों तनु राखहु श्राना, ॥ 
परल्तु बही राम, जो इलसे कोमल हैं, भक्तो ओर सन्‍लो के 
हित के लिए घोर दुए्ट-सहारक भी हैं-- 
जो अपराध मग़त बर करई, राम-रोस-पायक सो जरई । 
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सथा--निम्तिचर-हीन करों सही, झुज्ञ उठाई प्रन कीन्ह || 
सकऊ मुनिन्‍्द के आशस्मन्‍्द, जाइ जाइए सुख दीन्ह। 
उनका अवतार ही इसके लिए हुआ है ओर सारी रामायण ही 
इसका उदाहरण है। तुलसीदास जी सगु्स भक्ति के साधक थे, 
थद्यपि निर्गुण को भी इन्होने अमास्य नही ठहराया है। परन्तु एक- 
भात्र विशेषता इन्होंने सगुशोपासना को ही दी है। सगुणोपासना 


का आधार भक्ति है ओर निशुणोपासना का आधार ज्ञान । भक्ति 
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मनुष्य की सहज भाव-परंपरा की पराक्राष्ठारूपिणी अबरथा है 
और इसलिए सरल हे। ज्ञान-मार्ग शुष्क है ओर उस पर रिथिर 
रहना बडी टेढी खीर है । इसीलिए कहा गया है कि-- 

ज्ञान क पथ क्ृपान कि धारा, परत खगेस द्ोह नहिं बारा । 
तथा--ज्ञान कहे अज्ञान बितु, तस पिनु कहे प्रकास ॥ 

निगुन॒ कहै जो सशुन बिछ्लु, सो गुरु तुल्सीदास ॥ 

परन्तु, वास्तव मे, भक्ति और ज्ञान तथा सगुण ओर निगुण 
में भेद कहाँ है । ऊपर के दोहे में ज्ञो 'अज्ञोनाः और 'तम! शब्द 
आए हैं ये उपमान न होकर केवल ससार भे दिखाई देने घाले हित्व- 
भाव के उदाहरण है। ज्ोकिक न्याय में सत्तात्मक पदाथ का बोध 
असत्तात्मक पदाथ के द्वारा ही होता है। अन्धकार के बिना प्रकाश 
का ज्ञान केसे होगा १ इसी प्रकार सस्तार मे जितने भी पदाथे या 
गुण आदि हैं वे अपने विरोधी असन्तासूचक पदार्थों या गुणों द्वारा 
जाने जाते हैं। इसी प्रकार, आध्यात्मिक पक्त मे, ईश्वर ओर जीव 
का भी द्वित्व एक है | तुलसीदास जी ने बताया है कि--- 

इंश्वर झश जीव जविनासी, चेतन, अमछ सहज सुसरासी । 

इस हित्व मे, दोनों तत्त्वों के गुण एक होते हुए भी, जो भेद्‌ 
दृष्टिगोचर होता है वह माया के कारणु--'सो माया-बस भय3उ' गुसाईँ, 
देधेड कीर मरक्ट की नाई ।” यह माया, जो शुणों की खान है और 
भिसके कारण पदार्थादिक भे भी गुणों का आरोप हो ज्ञाता है, 
जीव को अपने वश में कर लेती है, परन्तु स्वये वह इखर के वश 
में है--- ईंस-बस्य साया गुन-खानी |” पदार्थों को नामरूपादि गुण दे 
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कर यह द्वित्व का कारण बनती है, अन्यथा द्वित्व तो कहीं है ही 
नही--ईश्वर ओर ज्ञीव भी एक ही है--और यह द्वित्व-भाव हरि- 
कृपा से दूर ही सकता है--आ्रुधा भेद जथपि कृत भाया | विश्वु हरि 
जाह न कोटि उपाया' | जब यह बात है तो निगुया या सगुण, अथवा 
ज्ञान ओर भक्ति मे भी भेद कहाँ रहा ? 

जानहिं भगतिहि महि कछु सेदा । उसय करहि भवष-सभव खेदा | 

इसी प्रकार हित्व की दृष्टि से, अथवा अद्वित्व की दृष्टि से, 
तुन्नतीदास ज्ञी के राम निर्गेण ओर सगुण दोनों हैं । इसीलिए 
तुलसीदास जी उनको नर-ज्ञीला का वर्योन करते सप्तय स्थात-स्थान 
पर प्राय उनके ईश्वर-रूप का स्मरण कराते चलते हैं, थथा-- 

लब-निमेख महेँ भुवन-मिक्राया, रचह जांसु अलनुसाप्तन माया। 

भगत-हेतु सोह दीनदयाछा, चितवत चकित धनुप मख-साला | 

मनिगस नेति सित्र ध्यान न पावा, साया-सुग पीछे सोईं घावा | 

लक्ष्मण जी को शक्ति लगने पर जब रामचनद्र जी बिलाप करते 
हैं तो तुलसीदास भी शिवज्ञी के मुख से यो कहलवाते है-- 

उमा भख्ड एक रघुराई, मरगति भक्त-कृपाछु दिखाई । 

परन्तु अब माया बस परिदिन्न जड़ जोव” के लिए, (साया बस' 
होने के कारण ही, नामरूपात्मक आधारों को छोड़ना दुष्कर है, 
ओर जब कि सगुण ओर निगुण में भेद भी नहीं है, तो स्ुण 
भक्ति ही श्रेष्ठ मानी जाने योग्य है । 

परन्तु यह भक्ति अनन्य भक्ति होनी चाहिए, मैसी कि तुल्तसी- 
दास जी की धी-- 
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एक भरोसों एक बल, एक आप भिस्वास | 
एक राम घनस्याम हित, चातक चुलसीदास ।| 
उस भक्ति में परम दीनता होगी। एक रवपामी को छोडकर दूसरे 
का निहोरा उसमें नहीं होगा | चातक आदरशे है-- 
तीनि छोंक तिहँँ काल अस, चातक ही के साथ | 
तुझसी जासु न दीनता, सुनी दूसरे नाथ ॥ 

तुलसीदास जी की भक्ति भावना की गहनता को समभने के 
लिए और भी दो एक बातों पर हृष्टि डाली जा सकती है। राम उन 
के प्रभु है, इसलिए उनकी भक्ति था उपासना 'सेवक-सेव्य! भाव की 
है। सेबक-सेव्यः भाव की भक्ति के बिना भवसागर रो छुटकारा 
नही मिलन सकता । रामभक्ति-विहीन मनु'्य ज्ञानवान होता हुआ भी 
पशु के समान है। ससार के जितने भी प्रजनीय अथवा प्रिय संबध 
हैं वे सब राम के ही नाते से है । वे कहते हैं-- 

(क) सेवक-सेब्य भाव बिनु, भव न तरिय खगेश | 

(ख्र) रामचस्त्र के भजन बिन, जो चह पद निरबान | 

जनवन्त भवि सीपि नर, पसु बिलु पूँछ विषान' ॥ 
(ग) भराति हीन गुन सुस्त सब्र ऐसे, रूपत बिना बहु व्यंजन जेसे । 
(घ) सुनि सीतापति सीछ सुभाड़ । 
मोद न मन, तन पुछकि नेन जछ, सो मर खेहर खात' | 

(ड) पूजनीय प्रिय परम जहाँ ते, सानिय सकक रास के नाते ॥ 

पॉचबें-डदाहरण की पुष्टि मे यह भी कहा जा सकता है कि, 
ल्तोकिऊ संबंधों की तो कृत फूष्ठे, ब्रह्मा-विध्णा -महेश।दिक छोटे बडे 
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सब देवता भी तुलसीदास ज्ञी को इसीलिए माननीय हैं कि थे था 
तो स्वय राम-रत है, या राम से तुलसीदास जी की सिफारिश करने 
में समर्थ हैं, अथवा फिर तुलसीदास जी को राम-भक्ति प्रदान 
कर सकते हैं। विनय-पत्निका के प्रारभिक पद इसी बात के 
प्रमाण हैं | 

रामचन्द्रज्मी के बाद तुलसीदास जी को यदि ओर किसी का 
सबसे अधिक सहारा है तो हनुमान्‌ जी का। बह शायद्‌ इसक्िए कि 
हनुमान्‌ भी रामचन्द्र जी फे स्वय परमभक्त, विश्वासपात्र ओर छपा- 
भाजन है, ओर शायद इसलिए भी कि, जैसा कहा जाता है, 
तुलसीदास ज्ञी को रामजी के दर्शन भी इन्हीं के द्वारा हुए थे । 
रामचरितसानस के सुन्दरकाड के नायक एक ग्रकार से हनुमान 
जी ही कह्टे जा सऊते है। कवितावज्ञी का भी एक काड उन्हीं 
की वीरकीति से भरा हआ है तथा विनतयपत्रिका के अपेक्षाकृत 
अधिकाश प्ररमिक पद्मा मे हनुमान्‌ जी का ही स्लोत्र है । 

सीताञ्जी तो जगदबा ओर महामाया हैं ही, परन्तु लक्ष्मया 
जी भी विशेषतः स्तुत्य हैं--इसलिए नहीं कि वे शेषनाग के 
छवतार है, बल्कि कदायचित्‌ इसल्षिए कि वे भी राम के क्रपाभाजन 
हैं---रामचन्द्र जी का उनके ऊपर वात्सल्य-रनेह है--आओर उन्हें 
रामचन्द्र जी का साहचय प्राप्त है। विनयपत्रिका में वही तुलसीदास 
जी की प्राथेना को रामचन्द्रज्ी के सामने पेश करते हैं, जिस पर 
रामचन्द्र जी की सारी सभा भी दाद देने लगती है, ओर रामचस्द्र 
जी प्राथना को स्वीकार कर लेते हैं-- 
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मारुति मन रुचि भरत की झरखि लखन कही है | 

कलिकालहुँ नाथ नाम सो परतीति प्रीति #िकर की निबही है ॥ 

सकल सभा सुति के उठी जानी रीति रही है। 

कृपा गरीबनेवाज की देखत गरीब को साहब बाद गही है |। 

बविहँसि राम कह्यों सत्य है; सुधि मैं हैँ लही हे । 

सुदित माथ नावत बनी तुछसी अनाथ की परी रघुनाथ हाथ सही है ॥ 

रामचरितमानस के कितने ही पात्र रामचन्द्र जी के भक्त हैं। 
ऋषि-मुनियों फे अतिरिक्त प्रकृृत ( लोकव्यवहार-लीन ) पान्नों मे 
लक्ष्मण, भरत, सुमित्रा, निषाद, शबरी, जटायु, सुप्रीव ओर 
विभीपण[ की गणना की जा सकती है। इन मे भरत ओर ल्च्मण 
की पात्रता तो स्वयसिद्ध द्वी है। परन्तु निषाद, शवरी, जटायु, 
सुम्रीय और विभीषण फेवल इसलिए सम्माननीय हैं कि, अपनी 
लाति अथवा चरित्र की छुछ न कुछ घुटियों के होते हुए भी, वे 
किसी न किसी अंश में भगवान्‌ के सेवक था भक्त सिद्ध होते हैं। 
इन सब्र में ज्ञिस जिसमे भगवान्‌ की सितनी था जैसी सेवा फी है 
उसी के अनुप्तार उसका उल्लेख भी हुआ है । 
सेवक-सेव्य-भाव की भक्ति के साथ विनय ओर दीनता का 

स्वाभाविक योग है । अपने प्रभु के साथ तो तुलप्तीदास के ये दोनों 
गुण अपनी चरमता को ही पहुँचे हुए है, फल्नतः उनमे भावुकता भी 
परा कोटि की है । सारी विनयपत्रिका ही इसका उदाहरण है। यहाँ 
फेवल दो चार पद्म ही दिग्दशनमात्र के लिए उद्धृत किए जाते हैं-- 
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(क) कबहुँक भंब अवसर पाई | 
मेरिभो सुधि धाहबी, कछु करुन कथा चछाह ॥ 
दीन सब क्षेंगद्दीन छीन मछीन अघी अधघाद | 
नाभ के भरे उदर एक प्रभु-दासी-दास कहाह।] 
बूक्षिहँ सो है कौत' कहिबी नाम दसा जनाह। 
सुनत राम कृपाछु के सेरी जिगरिओौं बनि जाई ॥ 
जानकी जपक्षननि जन की किये बचन सहाह | 
तरे तुलसी भव तव नाथ-गुन-गन शाह ॥ 
(सर) तू दुयाु, दीन हर, तू दानि, हे! भिखारी । 
हों प्रसिद्ध पातकी, दूं पाप-पुंज-हारी ॥ 
नाथ तू अनाथ को, अनाथ कौन भोप्तों। 
मो समान आरत नहिं, आरतिहर तो सा ॥| 
ब्रह्म तू , हो जीव, तू ठाकुर, हीं चेरों। 
तात मात सखा गुरु तू , सब बिधि हितु मेरो ॥ 
तोहि मोहि' नाते अनेक, मानिये जो भावें। 
क्यों सयों तुढसी कृपाछ, चरन-प्तरन पाये | 
(ग) बर्कि जाई और कार्पों कहीं ? 
सदगुन-सिन्धु स्वामि सेवक-हितु कहूँ न कृपानिधि सो छहीं। 
जहेँ जह छोम छोछ छाछूचबस निजद्वित चित चाहमि चहीँ | 
तहें तहें तरनि तकत उलूफ़ ज्यों भटक कुतरु कोटर गहों ॥ 
काछ सुभाव करम विचित्र फरूदायक सुनि सिर धुनि रहों ! 
मोको तो सकर सदा एकहि रस दुसह दाद दारुन दह्ों ॥ 
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उचित अनाथ दोह दुश्सलमाजन, भयो नाथ किंकर न हों | 
अब रावरों कहाह न बूझ्िये सरनपाक, सॉर्तात सह्दीं ॥ 
महाराज राजीवविशेषन, मगननपाप सताप ही । 
तुछसी प्रभु जब तब जेहि तेहि धिधि रास नियाहे निबही ॥ 
(घ) कहे बिनु रह्मो न परत, कहे रास | रस न रहत | 
तुमसे सुसाहिब की भोट जन सोटो खरो काल की करम की कुर्तासति सहत ॥ 
करत विचार सार पेयत न कहूँ कछु, सकल ब्रडाई सब कहाँ ते लत | 
नाथ की महिमा सुनि समुझ्ि आपन्ी ओर हेरी हारी के हृहरि हृद्य दद्दत ॥ 
सखा न,सुसेवक न,सुतिय न,प्रशु,भाप माय बाप तुद्दी सोचो तुझूसी कहटत | 
मेरी तो थौरी ही है सु०रेगी त्रिगरियों बलि,राम रावरी सी रही रावरो चहत ॥ 
'(€) प्रन करिद्दों हुठि आजु ते राम हार परयो हो । 
“तू सेरो'यह बिज्लु कहे उठिहदी न जनम भरि, मु की सो करि निबरयो हों ॥ 
दे ठे धका जमभद थके, टरे न दरथों ही। 
उदर दुसह सॉनति सद्दी बहु बार जनसि जग नरक निवरि तिकर॒यो हों ॥ 
हों मचलो ले छॉडिह जेहि कागि भरथों ही। 
तुम दयाछु वनिहै दिये, घलि, बिछय न कीजिये जात ग्लानि गरयो हों || 
प्रगाट कहदत जो सकुधिये अपराध भरयो ही । 
तौ मन में अपनाइये तुरुसिद्दि कृपा करि, ककि बिछोकि हहर॒यों हों || 
(व) पन-सुबन, रिपुदवन, भरतछाकू, ऊखन दीन की | 
निज निज अवसर सुधि किये, बलि जाएँ, दास आस पूणिदे खार। खीन की ॥ 
राक्षद्वार भठी सब कहें साधु समीचीन की । 
सुक्ृत सुजस साहिब कृपा स्वारथ परमारथ गति भये गति बिहीन की ॥ 
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समय संभारि सुधारिबी तुरुपती मलीन की । 
प्रीति-रीति समुझाइब नतपाल, कृपाल॒हि परिमिति पराधीन की || 

तुलसीदासजी जसे महात्माओं मे विनय चरित्र का अग बन 
कर रवाभाषिक शील का रूप धारण कर लेती है। प्रभु के साथ 
उस विनय में दीनता मिल्ली रहती है, परन्तु अन्यत्र वह व्यापक 
सोजन्यमात्र का चिह्न है। रामायण के आरभ में जब वह खलों 
की व्यग्य वनदना करते है तो 'सद्भाव' से | 'बहुरि बन्दि खलगया 
सति भाए, जे बिमु कान दाहिने बाँए ?? कहीं कही पर थे ज़रा 
कठोर शब्रो का ग्रयोग भी करते दीख पड़ते हैं, जैसे-- 

हम लाख, लखहि हमार, लखि हम हसार के बीच । 
तुछसां अश्खहि का छखें, राम-नाम जपु नीच ॥ 

पर यहाँ पर 'नीच! शब्द ओद्धल्य ओर वृष्टला के उद्देश्य का 
उतना व्यजक नहीं है जितना कि सासारिक ढफोसलेबाओी ओर 
मिथ्या विश्वासां पर होते रहने वाले उनके ज्ञोस का | 

तुलसीदासजी फे समय में तरह तरह के मतमतान्तर ओर 
धर्मसप्रदाय बहत से थे ओर एक दूसरे का खडन करने तथा 
ध्यापस में लड़ने-कगड़ने का उनका शात-दिन का पेशा सा हो रहा 
था | इसी तरह वर्णा श्रम भभ भी विश्वंखल हो रहा था ओर राजा 
तशा प्रञ्मा की भी व्यवस्था खराब थी | अपने समय की अवस्था 
का उन्होने वर्णत किया है--- 

प्रभु के वचन वेदु-बुध सम्मत मम मूरति महिदेवमथी है। 

तिन्हकी भति रिस, राग; मोह, मद, छोभ छारूची छीलि हुई है!) 
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राज समान्न कुसाज, कोदि कट्टु कह्पत कलछुप कुचाल नई है । 
नीति-प्रतीति-प्रीति-परिमिति-पत्ति हेतुबाद हि हेरि हुईं हे ॥ 
आश्रम-वरन-धरम-विरहित जग, छोऊ-बेद मरजाद गईं है । 
प्रजा पतित पाखड पापरत, अपने अपने रंग रहे है ॥ 
साति सत्य सुभ रीति गईं घटि, बढ़ी कुरीति कंपट कछहझे हे । 
सीदति साधु, साधुता सोचति, खल गिकूसत, हुलसति खछई है ॥ 
पुनः उत्तरफाड में ऊलिकाज्ञ का वणन जो वस्तुत उन्हीं के 
समय का वर्शान है, इस प्रकार दिया है--- 

वरन धरम नहिं आखम चारी, लति-विरोध-रत सब नर नारी | 
द्विज ख़ुतिबचक भूप प्रजापन, कोउ नहिं मान निगमन्भनुप्तासन । 
भारग सोह जाकह जो भावा, पंडित सोह जो गाछ बजाधा | 
मिथ्यारंभ दुभरत जोई, ताऊईँ सत कहें सब कोई । 
सो सयथान जो परधचनहारी, जो करु देश सो बढ़ आचारी | 
निराचार जो खति-पथ-त्यागी, कलिणुग सोह जानी पेरागी । 

असुभ चेप भूषन घरे, भक्ष्याभधृय जे खाहि। 

ते जोगी ते पिझछ नर, पूजित कलिज॒ग माद्दि ॥ 

बाद सूत्र कर द्विजन्द सन, हस तुमते बचछु घादि। 

जाने ब्रह्म सो विप्रवर, ऑॉखि दिखावहि डाटि ॥ 
जे बरनाधम तेलि कुद्ारा, स्वप्च किरात कोल कक्षत्रारा | 
नारि मुई शृह संपति नासी, मूँड सुँडाह भये सम्यासी । 
ते बिप्रन सन पाँव पुजावहि, उप्तव छोक निज हाथ नप्तावहिं' | 
विप्र निरच्छर छोछुप काम्ी, निराचार सठ ब्ृषकी-स्वामी | 
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नरपीडित रोग ने भोग कहीं, अभिमान पिरोध अकारन ही | 
रूघु जीवन संबत पंच दा, कव्पान्त न नास शुमान भसा । 


कलछिफाल बिहाल किए मनुजा, नहिं मानत कौउ अनुजा तनुना। 

नहिं तोप विचार न सीतल्ता, सब जाति कुजासि भये मंगता ! 

ऐसी परिस्थितियों मे, जब कि समाज में सर्वत्र विश्वखलता 
फेली हुई थी, समाज की जजेरित अवस्था को देखकर तुललीद|स 
जैसे लोफहित-चिन्तक महात्मा को यदि खेद हुआ हो तो क्‍या 
आश्चय है! ढकोसलों से भरी इस अवस्था की आलोचना करते 
समय कभी कभी बसकी बाणी मे कुछ ज्षोस का दृष्टिगत हो जाना 
रवाभाविऊ ही है। ऐसी मनोवृत्ति मे थदि कहीं कोई कठोर शब्द 
निकक्ष गया तो निकल गया, अन्यथा उन्होंने अधिकतर व्यग्य से 
ही काम लिया है । 

पर अधिकतर उनका काम सयोज्क का है। उन्‍होंने सप्रदायो 
के विरोधों को दूर करने के लिए राम नाम के एक सूत्र से सब को 
मिलाने की कोशिश की है। वेष्णवो ओर शेबों के विशेध को 
शान्त करने के ध्येय से वे अपने राम जी से कहलाते हैं---'शिव- 
ब्रीही मम दास कह्ावे, सो नर सपनेहँ मोहि न भाव ।” इसीलिए हम 
देखते हैं, कि एकमात्र राम को ही अपना सर्वेत्व मानते हुए भी, 
उन्होंने किसी दूसरे देवता का तिरस्कार नहीं किया और सबको 
रामभक्ति की प्राप्ति मे सहायक मात्र कर उनको भी बनद्ष्ना को । 
राजा ओर प्रज्ञा की आदशे स्थिति की कल्पना मे वे एक ऐसे 
“राम-राज्य” की अवत्तारणा करते हैं जिसमे-- 
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बेर न करदिं काहु सन कोई, राम-प्रताप विपमता खोई । 
तरनाभ्रम निज निज घरम, भमिरत बेद-पथ लोग | 
चढद्धि सदा पावहि सुखहि, नहिं भय स्ोक न रोग ॥ 
सब नर करहि परस्पर प्रीती, चछहि सुधरस निरत-ख॒ति रीती । 
अद्परूत्यु नहिं कवनिह-ं पीरा, सब सुन्दर सब निरुज सरीरा । 
नहि दरिद्र कोउ दुश्ली न दीना, नहि कोउ' जब्युप्र न छच्छनहीना | 
सब निर्देभ धमेरत धरनी, नर अरु नारि चतुर सुभकरनी । 
सब गुनज्ञ सब पंडित ज्ञानी, सब कतश नहि कपट सथानी । 
सब उदार सब पर उपकारी, द्विज सेवक सब नर अर नारी | 
एक नारि ब्रत रत सब झ्ारी, ते मन बच-क्रम पति-हितकारी । 
दड़ जतिन कर भेद महेँ, नतऊ नृत्प-समाज | 
जितहु मतहि. अस सुनिय जहेँ, रामचन्द्र के राज ॥ 
इतना ही नही, रामचन्द्र के राज्य में पशु-पक्ती तक निर्भय थे 
ओर प्रेम री रहते थे । राजा का कतेव्य है पुरश्न-यटोही आदि फै 
लिए सड्कों पर फलों के घृज्ञ लगवाता, जगह जगह बाग-बगीचे 
लगवाता, जिससे उन्हें विश्वान्ति मिह्रे ओर भ्रख लगने पर 
स्वाभाविक आहार भी मिल सके। राजा को चाहिए कि बस्तियों की. 
सफाई अच्छी रकखे, जिससे निमेल ओर शुद्ध वायु का प्रवाह हो, 
कृषि को उन्‍्नतिशाली बनाएं, गोओो की सम्द्धि करे जिससे घी दूध 
की कमी त दो और जा पुष्ठ हो, तथा अल की रबनछता आदि का 
प्रबभ करे, आजकल की भॉति नदियों को गंदगी बहाने (0 0047 ०) 
का साधन न बनाए। रामराज्य इन बातों के लिए भी आदश है--- 
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फूलछहि फछहिं सदा तरु कानन, रहाँई एक संग गज पचानन । 
सीतल सुरभि पतन बह संदा, गुशनत अलि के चलि सऊर॑दा । 
लता विटप माँगे फल द्ववही, मनभावते धेनु पय स्लवही | 
सप्ति सपन्‍न सदा रह धरनी | 
सरिता सकछ बहें बर बारी, सीतलछू अमछ स्वादु सुखकरारी । 
लोकद्दित-चिन्तना के उनके इस उहद श्य मे उनके क्षोभ का 
यत्र तन्र थोडा-बहुत्त प्रकाश उनका स्वभाव-दोष कदापि सही कहां 
जा सक्रता। वह फेवल उनकी लगन ओर निष्फपटता की ही एक 
छाया है। और यदि छनकी सामाजिक आलोचनाओं मे किसी को 
फटकार दिखाई देती ही हो, तो भी क्‍या हुआ ? श्राजकल के 
स्वाथप्रेरित कितने ही कपट-मुनि, जो 'सुधारक', 'धर्मापदेशक' था 
'देशभक्तः होने के सार्टिफिकटों से अपने को चात्लू करते हैं, अब 
प्लेटफार्म पर खडे होकर बहुत सी खरी-खोटी हमको सुना देते हैं, 
ओर हम ज्ञोग आसानी से सुन लेते हैं, तो इस निसप्रह, गरीब, 
सच्चे लोक-सेवी महामुनि के ही एकाध शब्द का कोई बुरा 
क्यों माने ? 
गोस्वामी जी ने जो कुछ भी कहा है वह स्वान्त सुखाय! कहा 
है, परर्तु 'स्वान्त सुखाय' होने पर भी उनकी वाणी व्यापक रहदें- 
एय से भरी हुई है, यह हम देख चुके हैं । 'स्वान्त' सुखाय' होने के 
कारण ही उसकी रचना भे सचाई है। सचाई ओर निष्फपटता 
व्यक्ति फो व्यक्तित्व देती हैं, वे किसी भी उद्देश्य ओर कम को 
भहान्‌ बना सकती हैं। अतः यदि एक ओर हम आसानी से उनसे 
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बडा दूसरा समाझ्ञोपफारफ और जन-हितेपी नहीं ढूँढ पाते तो दूरारी 
ओर, वाणी को दृष्टि रो, जलते बड़ा दूसरा कहने बाला भो हमको 
नहीं मिल्ञता। बेशक, वे हमारी हिन्दी के सबसे बड़े कवि है और 
ससार की भाषाओं के सबसे बडे कवियों से से एक है । 
कविता की पहली ओर राजसे बडी फरसोडी सथात्मकता अथवा 
परिभाषा-मुक्त भागा मे, भानुफता है । फिसी परतु की भावुकता का 
अभिप्राय है उस बरतु का हृदयस्पर्शिणी होना। सचाई ओर 
निष्कपटता भावुऊता के सबसे बड आधार हें । तुलसीदास जी की 
विचारधारा के मोटे-मोटे तत्यों का साधारण परिष्चय पाकर हम यह 
देस चुके हैं कि उनके कहने के ढग भे, कोरा ऊथनमान्न ही न हो 
कर, बहुन कुछ प्रभाव भी हे। प्रिनयपत्रिका के उद्धरण उनके वेल्य 
भाव को हृदयस्पर्शिता के द्योतक हैं। देस्यभाप की आाबुकता का 
उत्कप विनयपत्रिका मे ही सबसे 'अधिक हुआ है। उसका नाम ही 
विनयपत्रिका है। दो एफ डदाहरण इस फथत को ओर अधिक 
स्पष्ट कर देंगे, यथा--- 
(क) कबहँ सो कर-सरोज रघुनायक, धरिष्ठी नाथ सीस भेरे । 
जेहि कर अभय किए जन आरत, बारक बिबस' नाभ हर ॥ 
(स) दीन को वयाल दानि दूसरों न कोऊ। 
जासो दीनता कहों ही देखो दीन सोऊ ॥ 
९ 6 4 3५ ५८ 
तोहि साँति माँगनों न मॉँगनों कहायो | 
सुनि सुभाव सी सुजस जाचन जन आयो ॥ 
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तू रारीय को नेचाज, ही गरीब तेते। 
बारक कहिये कृपाछ तुकूंपिदासत मेरों।| 
(ग) खोजिये छायक कतंव फोडि क्रोटि कहु | 
रीक्षित्रे लायक तुझस्ती का निछज्जई | 
(घ) ऐसी तोहि न बूझिये हमुभध्त हठोल्े। 
साहप कहे न राम से त्तोरोन चस्चीछे ॥ 
तेरे देखख छह के सिस्सु मेठफ़ छीछे। 
जानत हो कलि त्तरेड मझ्ु गुन-गन फीछे । 
दाँक सुचत दुलकंच के भथ्रे ब्धच ढीले। 
सो चल गयो, फिधों भये अत गवनाहीछे ॥॥ 
सेतक का परदा फट तुम समरथ सीछे | 
अधिक आपु त भाषुनी सुनि मान सहोीछे ।। 
सॉसतितुलर्सीादास की सुनिसुनस तुही के । 
तिहूँ काऊछ पिनकों भछो जे राम रंगोछे || 
जहाँ प्रभु को सदिसा, उनकी भक्तवत्सत्॒ता अथवा उसके 
समक्ष किदी आते की आतेता का प्रसम आ जाता है वहाँ नो 
तुलसीदास जी की भावुरुता बहुत ही अधिक बढ जाती है | बालि 
के शब्द प्रभु अच्छू मे पानकी, अल्तकाल गति तोरि! हृदय मे कितने 
गहरे घुसतेवाले हैं। इसी प्रकार वनगमन फे समय जब रासचन्द्र 
जी भरत जी को धर रहने की आज्ञा देते हैं तो भरत का उत्तर 
कितना ममेस्पर्शी हो ज्ञाता है-- 
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अबसि हों भायस पाह़ रहोंगो । 

जनम्ि केकयी कोखि कृपानिधि, क्यों कछु चपरि कह्दोगों ॥ 

'भरत, भूप, सिय राम छखन बन,” सुनि आमन्‍द सहोगो। 

पुर परिमनन अवछोकि माठु स्॒र सुख सम्तोप छट्टीगो ॥ 

प्रभु जानत जहि भाँति अवधि छो बचन पाकि निबहीगों । 

भागे की बिनती तुझसी” तब जब फिरि चरन गह्ीगी ॥ 

--(गीवाबल्ली) 

हृदय की वेदना बताई नहीं जातो है, बढ़ फेवल थोडी-बहुत्त 
दिखाई जा सकती है। भरत ज्ञी की रबीकृति मे बेद्ना को इतना 
दिखाया है कि बह नंगी हो उठी है । उनका उच्चरित एक एक अक्षर 
जेसे एक एफ लंबी अश्रवार बन गया हो । 

राम क चले जाने पर फोशल्या १६ती हैं- 

माई री सोहि कोड न समुझाये 
रामचावन साँचो किथों सपनो, सत्र परतीति न भावे ! 
छगेइ रहत मेरे मेननि आगे राम छखन भर सीता | 

सरलता, अबीधता, मे भावुकता गुहरात्र फे उत्तर से देखी ज्ञा 
सकती है-- 

एृहि घाट ते थोरिक दूर अहै कि ली जल थाई देखाइही जू । 

परसे पघृरि तरे तरनी, धरनी घर क्यों समुश्ताइ्े जू ॥ 

तुलसी अवरूंव न ओर कछू, छरिका केहि भाँति जिभारहं जू [ 

बह मारिए मोदि, बिना पथ धोए हों नाथ न भाव चद्ाक्‍हवदों जू ॥ 

रा२रे दोष न पायन को, पगधूरि को भूरि भस्ांउ'ः महा है| 

पाइन ते बन-बाइन काठ को कोमल है, जक खाद रहा है ॥ 
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पावन पाये पखारि के नाव चढाहहों, भायसु होत कह्टा है | 

तुलसी सुनि केवट के बर बेन हँसे प्रभु जानकी और ह॒द्दा दे ॥ 

विभावानुभाव श्रादि से पूर्ण-पुष्ट रसात्मकला के आस्वादन के 
लिए पूरा रामचरितमानस पढना चाहिए। गमचरितमानस एक प्रबध 
काव्य है, ओर महाकाव्य है। एकराव दृष्टि से यह खडश अनेक 
खडफ़ाब्यों का समुदाय भी कहा ज्ञा सकता है। प्रबंध काव्य मे 
प्रसंग आदि के सहारे विभावों, अनुभावों ओर सचारियो की अच्छी 
थोञना बन पड़ती है | महाकाध्य के नाते इस ग्रथ में सर्वागीण 
जीवन क। चित्र है झिसकी सूचम से सच्म अवस्थाएँ तक कवि की 
पेती दृष्टि से नहीं बच पाई है। 'पेनी दृष्टि! का अभिप्राय जीवन करे 
सूचम पर्यवेज्षण से है, जिसमे मनोविज्ञान के ज्ञान की भी आव- 
श्यक्रता पड़ती है। मत्तोविज्ञान चरित्र-चित्रण का सहायक्र है। 
भावुऋता, परिस्थिति ओर चरित्र फे सम्यक् साम भस्य से पेद्ा होती 
है । रामचरितमानस में इस तरह के प्रश्ता के प्रसग भरे पढ़े हैं, 
जिनमे परिष्थिति ओर चरित्र मिल कर पाठक के हृदय को खूब 
तअप्छी तरह, जगाते ही नहीं, सचेष्ठ करते हैं। करुण की दृष्टि से 
रास-वन-गमन, राम भरत-मिलाप, सीताहरण ओर लक्ष्मण के शक्ति 
लगना बडे ऊँचे स्थल हैं। रोद्र, वीर ओर भयानक लकाकाड़ मे 
खन्च देखने को मिलेगे। सुन्द्रकाड में अद्भुत है, यद्यपि अदभुत 
लकाफाड में भी अच्छा दृष्टिगोचर दोता है। नाख-मोह ओर 
ओर ल च्मण-परशुराम संवाद मे हास्य के दर्शन होते हैं। भरत की 
तपश्चर्या मे ( राम के स्थान में राज्य करने के लिए सन्नवू ! होना 
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उनके लिए तपरया ही थी )--शान्त के लजञ्ञण मिलते है। हा, 
संभोग श्वगार अपने पूरा रूप मे नही भि्ा सकेगा, क्योकि तुल्सी- 
दास राम के सेपक थे झोर पूर्णा मर्यादाबादी थे | खगार के 
आतबम और संचारियों की कुछ मनोदर भालक विवाह से पूये 
बाग में, राम ओर सीता के मिल्लम में दिखाई देती है। ये केवल 
कुछ मोटे-मोटे उदाहरण हैं, अन्यथा रामचरितमानस में तो पद पद 
पर भावुफता ओर रगणात्मऊता भरी पड़ी है। घुलसीदास ज्ञी की 
सहदयता के कारगा सर्वत्र ही उन्ततो ऐप्ती परिरिथतियाँ मित्न जाती 
हैं, जहाँ उनके ढाले हुए 'चरित्र अपनी विशेषताओं के कारण उन 
परिस्थितियों में जान डाल देते हैं। राम ओर वाल्मीकि की भेट मे 
कोई असाधारणता नही है, राम उनसे रहने को स्थान मॉँगत हे 
ओर वे राम को स्थान देते है, परन्तु देने से पहले यह कष्ठे बिना 
उनसे नहीं रहा ज्ञाता क्रि-- 
पूछेहु मोहि कि रह कहें, में पूछत सक्ुचाज । 
जहे न होट तहें देहु कहि, तुमह्ति दिखावो दा || 

इस प्रकार की भावुरुता चरिन्न की विशेषता से उत्पलन होती 
है) चरित्र की विशेषता का निगय करना श्रोौर उसे बराबर समभते 
रह कर उसका सफल निर्वाह करना तुलसीदासज्जी खूब जामते हैं ) 
राम, लक्ष्मण, भरत, सीता, हनुमान जसे चरित्र तो आदशे पघरित्र 
हैं ओर अपने आचरण में सुनिश्चित हैं | परन्तु विशेष कठिनता 
होती है उन चरित्रों फे आचरण-निर्वाह से जो अवृुत्ति-परवशता मे 
कृपथगामी बने होते हैं अ्रथवाँ जो कबये होते हुए भी झँची! 
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आकाज्ञाओं से मुक्त नही होते | बालि ओर सुप्रीव फे चरित्रों में 
किन्ही अंशो में हम ये बाते पाते है। ज्ञो बालि, पापी व्यप्ति- 
चारी, अत्याचारी अहंकारी, और साथ ही अतुल्न बल्लशाज्नी है 
ओर जो, अपनी पत्नी के यह समझाने पर भी कि सुग्रीव के 
सहायक रामचन्द्र है, सुप्रोय को तृण के समान समझता हुआ 
उससे लडने जाता है वही मरते समय इतना विनम्र हो जाता है 
कि 'सुनहु राम स्पामी सुभग”” आदि कहता हुआ जीवनदान से 
अधिक अ्रेष्ठ उस मृत्यु का समझता है। परन्तु तुलसीदासजी ने 
चरित्र को विपमता न आने देने के लिए उसके मुख से पहले ही 
कहता दिया है--- 
सुनु भीरु प्रिय, समदरसी रघुनाथ । 
जो क्दापि भोहि मारिहें, तो पुनि होहुँ सनाथ ।| 

उसे आशा नही कि रघुनाथ जी उसे मारेगे । यह उसका कुतक 
है, परन्तु फिर भी वह अपने दूषणों को नही देख पाता, ओर ऐसा 
समभना भी उसके चरित्र का ही एक अंग है। उसके ऐसा कहने 
से यह भी व्य॑ग्यध्वनि निकलती है कि यदि रामचन्द्रजी ने उसे मार 
दिया तो शायद वे समदशी नहीं रहेगे । मरणशील होने पर भी उस 
का यह भाष रहता है. ओर बह प्रभुसि इस सबध में तऊे करता है-- 

मैं बेरी सुप्रीव पियारा । कारण कबन नाथ मोदहि सारा । 

परन्तु यह सब होने पर भी भगवान के हाथ से मारे जाने मे 
उसका कल्याण है, ऐसी उसकी धारणा है ओर वह मर कर जीना 
नहीं चाहता | यही उसका चरित्र है, लेकिन यदि उपयुक्त दोहे मे 
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से तीतरा और चोथा चरण निफात दिया जाय तो बाल्नि का सारा 


चरित्र एक भोंडा सा मखोल्न रह जाएगा | 
दीघेकाल्षिक चरित्रों अथवा परिरिथतियों के अतिरिक्त चणिक 


अपस्थाओं में भी तुलसीदास जी की सूच्म दृष्टि नहीं चूकती । 
रामचन्द्रत्ती लक्ष्मण ओर सीता के सहित वन को जाते हुए किसी 
गॉव को पार कर रहे हैं | ग्राम-बधुएँ उन्हें देखने के लिए खड़ी हो 
जाती हैं | उप्तका बेन है-- 
सीस जद उर बाहु बिसाल, विोचत छाल तिरीछी सी भौँहें । 
तून सरापन बान धरे, तुछसी बन मारग में सुद्धि सोहें॥ 
सादर बारहि बार सुभाथ, खिते तुम ध्यों हमरो सन भोहैं। 
पूछती ग्राम-बधू सिय सो कहो, साँवरे से ससखि, रावरे को हैं ? 
सुनि सुदर बेन सुधारस साने, सयानी हैं जानकी जानी भली | 
तिरछे करि नेन दे सेन हिन्हें, समुझाह कछू सुसकाह चली । 
तुलसी तेदि भोसर सोहेँ सबे, अवलोकति कोचन-छाहु भरीं | 
अनुराग तडाय में भानु उदे, बिकसी सनो संजुछ कंजकछी ॥ 
जितनी कुशक्षता तुलसीदासन्नी में मामस्रिक व्यापारों को 
परखमने ओर चित्रित करने फी है उतनी ही बाह्य दृश्यों फो चित्रित 
करने की भी है। दृश्य-चित्रणु के कई अच्छे उदाहरण कविताबल्ी 
में हैं | हनुमानझी ने लंका मे आग छगादी है। उस समय-- 
छागि लागि आरगि, भागि भागि चकछे जहाँ तहाँ। 
धीय की न माय, बाप पूत न संभारदीं | 
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छूटे बार, बसन उचारे, घूमधुध-अव, 
कहें बारे बूठे 'बारि बारि! बार बार हीं ॥ 
हय हिद्दितात भागे जात, घररात गज, 
भारि भीर हेलि पेछि रोंदि खोदि डारहीं | 
नाम के चित, बिलछात अभकुछात अति, 
“तात तात, लोंसियत, झोौसियत, झारहीं ॥ 
जउपलक्षणा द्वारा चित्रण का उसी स्थल से यह उदाहरण दिया 
“ज्ञा सकता है--- 
बालधी बिप्ताल बिकराल ज्याल-जाछ मानों, 
रूफ छीछिबे व काछ रसना पसारी है । 
के्थों व्योम वीथिका भरे हैं भूरि धूमकेतु, 
बोररस बीर॒तरवारि सी उदारी है || 
तुछसी सुरेक्ष-बाप, कंधों दामिनी-कछाप, 

केथों चली मेरु ते कृपालु सरि भारो है । 
देखे जातुघान जातुधानी अकुछानी कहें, 

'क्रानम उजारदो, भत्र नगर पजारी है || 
रामायण के अरण्य-फाड में तालाब का बन इस प्रकार है-- 
बिकसे सरसिज नाता रँगा, मधुर मुखर गुजत बहु गा । 
बोरूत जककुक्कुद करूहसा, प्रभु बिलोकि जनु करत प्रससा | 
सक्रवाक वक खग समुदाई, देखत बने बरनि नदि जाईं। 
सुन्दर खगगन गिरा सोहाई, जात पथिक जबु छेत बुराई । 
ताल समीप मुनिन्‍्द गृह छाये, 'चहुँ दिसि कानन बिटप सुदाये । 
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वन रूदु मुझ सेचफताईं | झलककति बाल-विभूषत झाँईँ ॥ 

अघर पानि पद लोहित छोने । सर-प्िगार भव सारस-सोचे ॥ 

किलकत निरसि बिलोछ पिछोना । मनहूँ विनोद छरत छब्रि छोना ॥ 

काव्य के अविकाश शुणयों का पूणोत्कष तो, वश्तुत , प्रसगक्रम 
में विकरित होने के कारण प्रवंध-काब्य मे ही अच्छा प्राप्त होता 
है | अब तक जितनी बातो के उदाहरण ऊपर दिए गए हैं उनके, 
ओर उनसे बहुत अधिक के, अगशित उदाहरण, यदि कोई चाहे 
तो, अफेले रासचरितमानस मे से निकालकर इफ्ट्रें कर सकता है । 
तुलसीदास जी ने अपनी समस्त कविता (रृष्णगीतावली जेपी कुछ 
छोटी रचनाओ को छोडकर ) रामचन्द्र जी के विषय मे की है 
ओर दूमरे ग्रथों मे करिए गए उनके बहुल से बयोत रामचरितमानस 
के वशानों की पुनरावृत्तिमान्न है। इसलिए रामचरितमानस भे ने 
प्रसंगादिक से विकसित हाकर अपने श्र खलाबद्ध रूप मे मिलते हें, 
जो बात कि कवितावल्ली आदि सम्रह-ग्रयो मे स्वाभाविकृतया नहीं 
हो सकती । ओर फिर, तुलसीदासञी का प्रबध-रुचना-कोशजञ्ञ भी 
असाधारण था। 

प्रघध-रचता के कोशल में यह वाछमीय है कि कथा का सिलल- 
सिला चलता रहे, कहीं टूटे नही, उसमे शिथिलता म आने पावे, 
उत्तरगासी प्रसंगो का पूवयर्ती प्रसंगों से स्वाभाविक निस्‍्खार होता 
हो, तथा उसका प्रसार क्रमश सारस्थलों की ओर होता चले । 
इसका अथे यही होगा कि अनावश्यक अयवा असमथे किसी प्रकार 
के भी प्रसंग प्रबध के घटना-विन्यास में स्थान नहीं पा सकेंगे | 
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इसी तरह से मीरस स्थज्ञों का भी तनिराकश्ण फ्िया जाएगा। 
रामचरितमानस का प्रबंध बहा जटिल है! रामचरित की कथा 
पहले तो काऊभुपषुड़ि ने गरुड से कही, वही कथा शिवज्ञी ने पावेती 
से दुहराई ओर बाद मे शिव-पावेती की बातचीत को याज्षवल्क््य 
ने भरहाम से कहा । तुलसीदारा जी याज्षवल्क्य-भरदह्ाभ संवाद 
का वरणन कर रहे हैं। अर्थात्त वास्तव में सारी रामायण अपने 
मूल में क्राकभुपुडि द्वारा क्रिया हुआ एक बस्तुवणोन है और 
तुलसीदास जी बसनकी बातचीत के तीसरे रिपोटटेर था संवाददाता 
हैं, बातचीत के सिलसिले मे बहुत से अनावश्यक प्रसंग और 
फालतू बाते आा ही जाती हैं ओर प्रबंध-काग्य के पढने वालों के 
लिए वे अरुचिफर भी हो सफऊती हैं । रामचरितमानस-रूप 
याज्ञवल्क्य-भरद्गाज् सवाद मे ऐसे स्थलों की कमी नहीं है। प्रथपत 
तो इसमे बहुत सी प्रासगिक उपकथाएँ आरा गई है जिल्‍हे कहीं 
कहीं काफी विस्तार दे दिया गया है, फिर फही-फही 'अप्रासगिक 
कथाएँ भी हैं जो, यदि यह कथा याक्षवल्कय-भरद्वाज के संवाद फे 
रूप भे न होती तो, आ ही नहीं सकती थी, जेसे सतीमोह, काम्त- 
दृहून आदि । इसके अतिरिक्त कहीं-कहीं बयान भी इतने 'तूल्- 
तबील' बन गए हैं कि वे कथा-प्रसार म॑ रकावट डालने भे समर्थ हो 
सफते हैं। परन्तु तुलसीदास जी का थही सबसे बडा रचमा-पाटव 
है, ऊि ऐसे स्थज्नों को उन्‍होंने कहीं अ्रुचिकर नहीं होने दिया 
है। इसके विपरीत, हम तो देखते हैं कि अपने लोक-मर्यादा आदि 
के एदं श्य से अप्रासगिक कथाओं का समावेश भी उनको श्रप्ियरत 
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था, ओर उह्दे श्यस्िद्धि के हेतु अप्रासगिक को प्रासमिक बनाने के 
लिए ही उन्‍होंने कई कई महानुभावों के वार्ताइर का जामा पहना 
है। फिर, वे एक सहृदय ओर भावुक वार्ताहर थे ज्ञो 'राम! का 
'?? सुनते ही अपने को भावों भे खो बंठे । इसीलिए जहाँ अति लबे 
बगान हैं, जिनमे बहत-से दूसरे कवि अपनी कारीगरी का फजीता 
करा बठते, उन्होंने अपने अतुल कल्पना-वेभव और भाव-सारस्य 
से सज्ीवता भर दी है। उन्होंने उनको बोलते हुए चित्र बना द्या 
है। छोटे से उदाहरण के तोर पर हम किष्किन्धाकाड के वर्षागमन 
फे दृश्य को देख सकते हैं। रामचन्द्र कह रहे हैं--- 

घन घमड् नभ गरजत घोरा, प्रिया-हीन डर॒पत मन मोरा | 

दामिनि दमक रहदीघन मारी, खछ की प्रीति जथा थिर नाहीं | 

चरखहिं जलूद भूमि नियराए, जधा नवहिं बुध विद्या पाए | 

छुद अघात सहहि गिरि केसे, खछ के वचन सत सह जैसे ! 

क्ुद्र नदी भरि चछी तोराई, जस थोरेहु धन खल बौराई। 

भूमि परत भा ढाबर पानी, भिमि जीवहि साथा पटानी | 

सिभिदि परिमिदि जल भरहिं ततटाबा, जिमि सदगुन सज्जन पहँ भाषा । 

यहाँ, जहाँ एक ओर वर्षा को वास्तविक प्रतिमा खड़ी कर दी 
गई है--जमिसमें दामिनी का दमकना, दूँरों का पहाड़ों पर आघात 
करते हुए (टपृ-टप्‌ ध्वनि के साथ) गिरना, बादलों का (पहाड के 
सान्निध्य से) पृथ्वी पर ज्ञटक आना, छोटी नदियों का भर कर 
उन्‍्मत्त हो उठना आदि भत्यक्ष आँखों के सामने 'आ। उपस्थित 
होते हैं--बही दूसरी ओर एक एक पदार्थ की चेष्टायुक्त सप्रायाता 
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में ऐसा दीखता है कि प्रत्येक पवदार्य बागीथुक्त हो एक एक 
सिद्धान्त हम से कहता जा रहा है। इसका प्रमाण यही है कि आधी 
आयी चोपाइयों मे सिद्धान्त-कथन होते हुए भी दृश्य की प्रत्सक्षता 
को कोई हानि नही पहुँचती | यदि यही #श्य, बिना सहानुभूति ओर 
सत्यता के, फेशवद्ास जी की कृत्रिम शल्ली में उपरिथत किया जाता 
तो इसके सिद्धान्तवाक्य, गिरयक ही नहीं, अनेक हो एठते । 
इसी प्रकार जिस समय भगवान्‌ विज्ञाप फरते हुए पूछते है---'हे खग 
संग है मधुमर-श्रेनी, कहूँ देखी सीता झगगनी' तो हमको खग, सृग 
ओर मधघुकर-श्रेणी निर्विस्नभाव से भगवान के सामने मुँह लटका 
कर खडे या बठे हुए नहीं एीख पड़ते क्‍या ? 

इसके ग्रतिरिक्त शमचरितमानस में अद्गततत्त्य या 'रोमाल' 
( [९0779॥000 ) की इतसी प्रचचुरता है कि वह निस्थकता था अति- 
विस्तार को भी साथेक, रुचिफर, छुतूहल्वर्धफ बना देता है। और 
इन सब बातों के लिए रामभक्ति ज॒से एक बढ़े ज़बरदरत गोद का 
काम करती है। अन्यथा किसी दूसरे कवि के हाथों से पडफर नारद- 
मोह या प्रतापभानु या श्रवण की उपकथाएँ बिल्वकुछ निरभुरमक बन 
जाती, या फिर, उसे ऐसे प्रसंगों का परम सक्षेप के साथ सकरत-मात्र 
ही करना पड़ता । फिर, गोस्थासी जी को सावधानता तथा नेंष्ठिक 
बुद्धि ऐसी है कि बह कथा-प्रसंग के बीच में स्थान स्थान पर हमको 
बतलाते चलते हैं क्ि--शिवजी ने ऐसा कहा, अथवा काकशुपुंडि 
ने ऐसा कहा । उत्तरकाड़ मे कथा का उपसंहार करते हुए वह 
उसे फिर फाकभुपुंडि और गरुड़ की बातचीत पर ले आते हैं । 
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काक्रभुपुंडि गरंड की सारी कथा सुना देने के बाद गोया अब उस 
का अभिप्राय समझा रहे हैं। तुलसीदास जी अलग के अल्लग हें। 

प्रबल्य-पढुता का एक दूसरा प्रमाण हमको रामायण के वार्ता- 
लापों था ऊयोपकथनों से मिल्षता है। कथोपकथन क्रिसी भी कथा 
के आवश्यक शअग होते हे ओर कथा फो सन्नीवता, चल्लतापत्त प्रदान 
करने तथा पाठक के कुतूइल्न को बढाने ओर उसे अधिक अनुरंजित 
करने मे सहायक होते है। इसके लिए कयोपरुथनों में चुस्ती, 
विदग्घता, नाटकीय प्रभाव होने चाहिएँ। तुलसीदास जी के कथा- 
पकथनों में ये गुण हैं। पात्रो ओर अबसर को देखकर उनके अनु- 
सार ही वार्ताल्ञाप कराने में तुलसीदासनी दत्त है। लष्मण-परशुरास 
रांयाद में चापल्य, मसखरापन तथा बेत्रसी की फछुँमत्ञाहुट है, ता 
केक्ेयी -मभरा सबाद में विश्व॑भ-पाप्त कुछ वृष्ठता को लिए हुए बाणी 
की बविदग्धता हृष्टिगांचर होती है। रावगा[-अगद संवाद में अग॒द के 
उन्तरों म जो गोरवशालिता दीख़ पड़ती है, हनुमान-र/बण सवाद 
में उसका रथान हलुमान्‌ जी की ओर से प्रश्ोधना और चेतावनी 
मे ले लिया है, क्योकि दोनो सवादो मे परिस्थिति तथा पात्र की 
विभिन्‍मता है। अंगद, स्वयं राजपुत्र, भगवान्‌ के दूत बनकर गए 
थे, परन्तु हतुमानजी का उस भाति का नियोग नहीं था ओर लका 
में जनसे ज़बरदरती (?) छेड-छाड की गई थी ( अथवा हनुमानजी 
ने ही रामचन्द्र जी का प्रभाव प्रकट करने फे लिए स्त्रय ही लेड- 
छाड़ की थी ))। अतः जब अगद से रावण पूछता है कि तुम फोन 
हो तो वे फेवल उत्तर देते हैं, 'मैं रघुबीर-दूत दसकन्धर,” परन्तु 
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रायगा के यह पुछने पर क्रि तूने पेड क्‍यों तोड़े ओर रक्षुक्ों को 
क्यों मारा? हनुमानजी का उत्तर होता है-- 

खायेहु फल मोहि छागी भूखा, कपि स्वभाव ते तोरेएं रूखा । 

जिन्ह मोधहि मारा तिन्‍ह में मारा 
अवश्य ही इस छत्तर में श्रभाव प्रदर्शित करने का उद्देश्य है, 
परन्तु एक बार हनुमावन्ती के वचन ओर कमे द्वारा रामचन्द्रन्ी 
का परिचय प्राप्त हो जाने पर अंगद का केवल इतना ही कहना समी- 
चीन ऐ--- मैं रघुतीर दूत दसकथर ।”?  विशेषणा से विमुक्त, ब्या- 
ख्यानों से विहीन, एकमात्र 'रघुत्रीर' नाम का उल्लेख करना गौरव 
ओर महिमा की दृष्टि से व्याख्यानों की अपेक्षा अधिक व्यंज्मक और 
प्रभावोत्पादक है । 

धगोनरीति की दृष्टि से गोस्थामी जी की भाषा “कहीं तो परम 
कवितामयी हो जाती है ओर कहीं बिलकुक्न व्यावहारिफ और 
सीधी-सादी। कारण यह कि तुलसीदास जी ऊँचे विद्वान और 
कवि भी थे ओर उन्हें लोक-व्यवहार का भी अष्छा अनुभव था | 
जहाँ वह प्रभु के गुणों का तथा उनके सोंद्य का वर्णन करते हैं 
अथवा जहाँ वे प्रकृति की शोभा का दशेन करते-कराते हैं वहाँ 
भाषा मे कविता स्वाभाविक रूप से फूट पड़ती है और जहाँ उल्होंने 
हमारे जीवन से संबंध रखने वाली घटनाओं तथा कार्यों का धर्णन 
किया है वहाँ भाषा भी व्यावहारातुकूल सीधी-सादी अथवा चल्नती 
पुज्ञीं हो गई ।” भाषा की व्यावहारिकता का एक रूप उसका 
मुहाररेदार होना भी है। तुलसीदास जी ने भुद्दावरों का काफ़ी 
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प्रयोग किया है, जेसे--'पत्तारि पाँव सूति हो! (पाँव पसार कर सोदा 
हूँ ) अथवा लेबे को एक न दैबे को दोझ! (लेना एक, न देना दो) । 
स्वय भी कितनी ही ऐसी अतनुभव जनन्‍्य उक्तियाँ कहीं हैं. जो बाद 
में कहावत-स्वरूप हो गई, जसे --''चेरि छाँडि नहि होडय रानी, 
'पूंड मुंडाइ भये सन्‍्यात्ती,” आदि | 
अवसरानु[ल भाषा को कोमल या ओज़पूरो बना देना इनके 
हाथ का खेल था। कक्षण क्रिकरिणि नुपुर-धुनि सुनिः मे सचमुच ककया 
आदि का कोमल सगीत ही सुनाई देने लगता है। उधर घीर-रोद्र 
आदि के प्रसंग मे ओज् का साज्ञात्‌ अवतार हो ज्ञाता है। राम 
द्वारा, शिवध्नुष तोड़े ज्ञाने पर+- 
डिगति उवि अतिगुरविं, स्थ पब्बे समुद्र सर। 
ब्या् बषिर तेहि कार, बिक दिंगपाल चराचर || 
दिगायनद छरखरत, परत दसकठ सुक्खभर | «०७ 
ग्रहड खंड कियो घड धुनि, जबहि राम [सब धनु दल्यों || 
र/भचरित्मानस में तो माधुये ओर प्रसाद जले भरा पडा है ॥ 
एक प्रकार से तो जहाँ जहाँ ओज का अवसर नहीं है वहाँ सेशन 
ही प्रसाद का प्रवाह है, माधुये तथा प्रसाद का संयोग नीचे के 
सबेये मे कसा अच्छा है-- 
कीर के कागर ज्यों तुपचीर विभुूषन उप्पस अगति पाई। 
भौध तजी मगवास के रूख ज्यों, पंथ के साथी ज्यों छोग छाई । 
संग सुबधु, पुनीत प्रिया सनों धर्म-क्रिया बरि देह सुद्ाई। 


राजियकोचन राम चक्े, तजि बाप को राज बदाऊ की नाइ || 
( कवबितावल्ञी ) 
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तुज्लसीदास जी बडी सुब्यवस्थित भापा लिखते थे | अनक 
पुराने कवियों की भाँति इसके वाक्य विश्वक्नल या निरन्वय नहीं 
है। शब्दों का तोड-मरोड भी इनमे दूसरों कौ अपेक्षा बहुत 
कम है । 

इसको कई भाषाशो पर अधिकार था। सह्कृत के ये विद्वान 
भे और इनका पाडित्य गहरा था जिसका अनुमान हमको इनको 
रचनाओं के अध्ययन तथा 'नानापुराणनिगरभागमसम्मत यत्‌ँ 
आदि से हो सकता है। तुज्लसीदास जी मे अबधी ओर ब्रत्ञभाषा 
दोनों ही भे कविता की है, ओर कहीं कहीं ये अरबी-फारसी फे 
शब्दों को काम में लाने मे भी नही डिघक्रिचाए हैं। इसका यह 
मतलब नही कि ये भाज्रकल् की बहु-अनुरुद्ध 'हिन्दुस्तानी' भाषा 
को उस काल मे जन्म देना चाहते हैं। सब कुछ होते हुए भी 
इनको भाषा शुद्ध हिन्दी ही है। इसके अतिरिक्त तुत्नसीदास जी ने 
अपने समय तक प्रचल्षित सब तरह की पद्धतियां मे रचना को है । 
प्रबत्ध काव्य, रफुट काव्य, गीतिकाब्य, दोहा 'बोपाई-कवित्त-सवेया 
आदि, ग्राम-गीत, विधाहांदि फे समय के गीत---सब कुछ ही --इनकी 
रचना में हमको देखने को मिलते हैं। अलग-अलग, भाषा भी सब 
की अनुकुलता प्रहण करती चलती है । 

वर्गुत-रीति में इनकी अलंकार-पद्धति पर पघिचार करना रह 
गया है। सक्तेप में यही कद्दा ज्ञा सकता है कि इनका अताकार- 
प्रयोग भाषा ओर भाव के अनुकूल, दोनों का उत्कप बढ़ाने के लिए 
हुआ है। वह स्वाभाविक है, उसमे जबरदस्ती की टूँस-ठाँस था 
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खींचातानी नही है। अबसर पर सभी प्रकार के अलंकार आगए 
हैं, परन्तु अधिकता रूपक, उपमा और उत्प्रेज्ञा की है। उपमा 
ओर रूपक का सकर बहुत जगह होगया है। लंबे लबे साग- 
रूपक इनके जेसे शायद्‌ ही किसी दूसरे कवि ने कहे हो । इस तरह 
के रूपऊ कुछ दुरूड होगए हैं, परन्तु किसी आध्यात्मिक तत्व को 
सागोपाग सममाने के लिए ही उत्का विशेषत प्रयोग हुआ है। 
दूसरे साग-हपक उतने बडे नहीं हैं। बालकाड के आरमभ में 
सत-पसमाजञ्ञ के ऊपर यह रूपक कहा गया है-- 
मुदनमगछनमय सत-समाजू । जो जग जगम तीरथराजू | 
रास-भगति जहँ सुरसरि-धारा। सरसइ बह्ा-विचार-प्रचारा | 
बविधि-निर्षेष-सय कलछिमलहरनी | करमकथा रबिनदिनि बरनी | 
हरिहर-कथा तजिराजति वेनी! सुनत सकल 'झुद्‌ मगलदेनी । 
बट बिस्पासु भचछ निज धर्मा | तीरथराज समाज सुकर्मा | 
सबहि सुछभ सब दिन सब देसा । सेवत सादर समन कछेसा | 
अकथ अलौकिक तीरथराऊ | देह स्य फक प्रगट प्रभाऊ | 
सुनि समुर्शाह जन मुद्ति सन, मज्जहि अति अनुराग । 
लहृहि चारि फछ अछत तनु, साधुप्तमाजु अयाग ॥ 
तुलसीदास जी की रचनाएँ सासारिक ज्ोगो फे जिए कल्पतरू 
फे समान हैं। जो व्यक्ति भक्ति या अध्यात्म की चिन्ता नहीं करता 
वह भी अपने ज्ञोफायतिक जीवन के लिए उनमे तो ऐसे ऐसे 
अनुभव-सत्य इकट्े कर सकता है भिनसे, यदि वह उनको पालन 
करे तो, अपनी संसार-यात्रा में बहुत कुछ सफल हो सकता है। 
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अनुभवजन्थ व्यापक सत्य को सूक्ति' कहा जाता है। गोस्वामी 
जी की रचनाएँ 'सूक्तियों' का भडार हैं, क्योंकि वे अनुभव का 
भडार हैं। यदि उन सबका समरह जिया जावे तो एक दूसरी 
रामायण बन जाये | यहाँ फेवल कुछ थोडे से 'अनुभव-रूप सत्यों 
का उल्लेख किया जाता है-- 

नीच निरादर ही सुखद, आदर सुसद विप्ताछ | 

कदलछी बद॒ढी बिव्प गति, पखेहु पनस रसाछ ॥ 

फूलाह फल न बेत, यवपि सुधा बरसद्धि जलद। 

मूरख हृदय न चेत, जो गुरु मिरूह्िं बिरचि सत ॥ 

होत भछक्ते के अनभके, होह दानि के सूम | 

होइ छुपूत सपूत के, ज्यों पावक तें भूप्त ॥ 

काटे पे कदली फरे, कोटि जतन करि सींच । 

विनय न मान खगैस सुल्ु, डॉटे पे नव नीच |॥ 

सारदूछ को स्थाँग करिं, कूकर की करतूति । 

तुलसी तापर चाहिए, कोरति, विजय विभूति ॥ 

जल पथ सरिस बिकाइ, देखहु प्रीति फि रीति भक्त | 

विऊग होह रस जाई, कपट खटाई परत ही ॥ 

सरनागत कहें मे तजहिं, निज भनद्त भनतुमानि। 

ते नर पासर पापमय, तिनन्‍है बिछोफत हानि।॥ 

मुखिया मुख सो चाहिये, खान पान को एक । 

पाले पोषे सकक क्षैंग।' तुझसी सहित विमेक ॥ 
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ग्रह, भेषज्, जल, पवन, प८, पाह कुजोंग सुजोग | 
होहि कुतस्तु सुबरुतु जग, छर्खाह सुरूच्छन छोंग ॥ 
सहज सुहद गुरु स्वामि सिख, जो न करे चित मानि। 
सो पछनाह अधाह उर, अवधि होहू हित हानि ॥ 
भछो भराई पे छहृइ, छह निचाइृद्दि नौखु। 
सुधा सराहिय जमरता, गरलर सराधहिय मीचु ॥ 
सचिव वेद गुरु तीनि जो, प्रिय बोलहिं भय आस | 
राज-यम तन तीनि फा, होह बेगही साख ॥ 
जेहि को जेहि पर सत्य सनेह, सो लेहि मिले न फ्छु सर्देहू । 
जहाँ सुमति तहें राम्पति माना, जहाँ कुमति तहेँ बिपति-निधाना | 


७] ०० किक 


पर-उपठेश-कुसछ बहुतेरे, जे आचाहिं ते नर न घनेरे। 
कर्म-प्रधान पिश्व करि राखा, जो जस करे सो' तस फल चाखा | 
बरू भसलछ बास नरक कर ताता, हुए संग जनि देहि विधाता | 
जेते दुख दारुण जग नाना, सब तें अधिक जाति-अपमाना । 
जासू राज प्रिय प्रजा हुसारी, सो जप अव्ति नरक अधिकारी । 
कादर मन कर एक अधारा, देप ढेव आछसी पुकारा | 
नहि कोठउ अस जनमा जग माही, भस्तुता पाह जाहि मद नाहीं । 
तुलसीदास जी की महिमा-गरिसा का अनुमान लगाना एक 
छोटे से लेख की सामथ्ये के बाहर है। इस महर्पि-महाकवि का 
पाश्चात्य महानुभावों तक ने स्तोन्रगान ड्रिया है। प्रसिद्ध इतिहासज्ष 
विंसेद स्मिथ की एक सम्मति का अनुवाद यहाँ कविता-कोमुदी 
के प्रथम भाग से उद्धुत किया जाता है-- 
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“बह कवि हिन्दी कविता-कानन मे सबसे बड़ा वृक्ष है। उत्तका 
नाम न तो आईन-ए-अक्रबरी में मिलेगा और न मुसल्लमान 
इतिहासकारों की पुरतकों भें, ओर न उनका पता किसी फारसी 
इतिहासकार के बयान से तंयार की हुईं किसी योरोपीय लेखक की 
पुस्तक में ही लगेगा। तो भी वे अपने समय में भारत से सर्वेश्रेष्ठ 
पुरुष थे। यहाँ तक कि उन्‍हां अकबर से भी घड़ा कहा ज्ञा सकता 
है। क्यों कि लाखों स्त्री और पुरुषों फे हृदय पर उन्होंने जो विज्ञय 
प्राप्त की है, बह उस बादशाह की जीती हुईं कितनी ही लड़ाइयों से 
अधिक चिररथायिनी है | 

“यह कवि तुलसीदास थे"' 

“जिस प्रथ पर उनकी कीर्ति अवल्लबवित है उसका नाम 'रामा- 
यणा है । उस ग्रथ का ईश्वरवाद ईसाई धमे से इतना 
मिलता-जुलता है कि उसमे से बहुत से प्रसंग राम फे स्थान इसु रखने 
से ईसाइयों के लिए उपयोगी हो सकते हैं । प्रियसन कहते हैं. और 
ठीक कहते है कि किसी ग्रा्थना-संप्रह में उन्हें स्थान मिल्न सकता 
है ''' हिन्दी साहित्य मे यह प्रंथ अद्वितीय है। इसफे प्रभाव 
के विषय में कुछ कहना असंभव है ।''' "* * * ? 
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जोधपुर शाज्य के अन्तर्गत मेड़ता नामक भागीर के चोकड़ी 
गाँव में मीराबाई का जन्म हुआ था। इनके जन्म-सवत्‌ के बारे से 
ऐफकसत्य नही है, परन्तु सामान्यतस इनका जन्मकाल सबत्‌ १५४५५ 
ओर १५६० के बीच मे माना जाता है। इसी तरह इनके परलो+ऊ- 
गमन का सबत्‌ भी एक मत के अनुसार १६०३ कहा जाता है, 
पर भारतेन्दु ने उसे १६२० और १६३० के बीच मे बताया है । 

मीरा का विवाह उदयपुर के राणा सांगा के बडे लड़के भोजराज 
के साथ सबत्‌ १५७१ में हुआ। विवाह होने के बाद दूस बरस के 
भीतर ही भीतर ये विधवा हो गई । पुरातन जन्मों के सस्करार से 
इन्हें बचपन में ही कृष्णभक्ति का चसका क्षय गया था। कहा 
जाता है कि जब ये बिलकल छोटी ही थीं तब एक साधु इनफे पिता 
के घर आया था जिसके पास कृष्ण की एक प्रतिसा थी | सीराबाई 
उस प्रतिमा के लिए मचल्ञ गई ओर उसे लेकर ही मानी । उस 
प्रतिमा को ये विवाह के बाद अपने साथ सुसराल् भी लेती आई । 

कृष्णाभक्ति की तल्ल्लीनता में उन्होंने अपने विवाहित जीवन को 
लोकामुमत रूप में अगीकार नही किया था। अत वेधब्थ प्राप्त होने 
पर भी उनके ऊपर इस घटना का कोई विशेष प्रभाव नहीं पडा । वे 
साधु-सन्‍्तों तथा महात्माओं की संगति मे अपना समय बिताने 
लगीं । इनके देवर विक्रमादित्य, जो उस समय राणा थे, इनको इस 
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मार्ग से विषपथ कराने के लिए तरह-तरह के उपाय करने लगे । 
उन्होंने कई स्थ्रियाँ इन्हे समझाने फे लिए भेजी, पर सोरा फे पास 
पहुँच कर वे भी उन्ही के रंग मे रँग गई । तब राणा ने अपने कुल्ल 
की बदनामी फे डर से मीराबाई के प्राण ही लेने का इरादा फर 
लिया, उन्होंने उनके पास विप का पात्र भेजा, पिदारी में बंद कर 
के सॉप भेज्ञा। परन्तु विषपान से मीरा का घुल्ल भी 'अह्ित न 
हुआ ओर पिटारी भे सॉप के रथान मे सालिगराग निक्‍ले। मीरा 
ने इन घटनाओं का स्वय ज़िक्त किया है-- 

राज! झूठे सगरी राखे, हरि रूछ्याँ कह जाणा। 

राणे भेज्या जहर पियाछा, इसरत करि. पी ज्ञाणा ॥ 

डवबिया में भेजा णु भुजाम, सालिगरामस करि जाणा | 

मीरा तो अब प्रेम दिघाणी सॉँतर्रेया घर पाणा। 

जब इसको बहुत अविक सताया गया तो ये सेवाह छोड़कर 
चली गईं । मालूम होता है समाज्ञ ने भी इनके साथ अधिक 
उदारतः का बर्ताव नही किया होगा, क्योंकि अपने पदो गे इन्होंने 
स्थान स्थान पर लात, छुलकानि आदि त्याग देने का निर्भीकता- 
पूवेक उल्लेख किया है, जिसकी शायद इन्हें ज़रूरत न पड़ती यदि 
लोगों ने इस नरह की बाते कह कह कर इन्हें बदनाम करने की 
प्रवृत्ति न दिखाई होती । 
कहा जाता है कि एक बार मीराबाई वृन्दावन फे साधु जीव 

गोसाई' के दशन करने के लिए पहुँचीं। जीव गोसाई' स्त्रियों से 
नहीं मिलते थे और उन्होंने मीराबाई से मिलने से इनकार कर 
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दिया। इल्त पर मोराबाई ने उत्तर दिया ऊरि में तो सिवा कृष्ण के 
सबको स्त्रोवत्‌ ही समझती थी, पर आज्ञ मालूम हुआ कि आप 
भी एक पुरुप हैं। तब गोसाई' जी बढ़े शरमाए ओर स्वय ही बाहर 
आकर उत्होने मीराबाई का स्वागत फिया। मीराबाई के बारे में 
यह भी प्रसिद्ध है कि अपने सबवियों द्वारा बहुत अधिक त्रासित 
की जाने पर इन्हाने तुज्ञसीवारा ज्ञी फो एक पत्र लिसकर उनसे 
पूछा था--हमकू कहा उचित करिबों है सो लिखियो समुझाई । 
तुलसीदास जी ने इसका यह उत्तर दिया था-- 
जाके प्रिय न राम बेदेही 
तजिये ताहि कोटि बेरी सम जद्यपि परम सनेहदी | 

सत रदास मीराबाई फे गुरु थे) मीरा ने स्तय इस बाल को 
कहा है। “मीरा ने गोब्यन्द मिल्या जी, गुरू मिल्‍या रेदास ।' कबीर 
की भाँति मीरा ने भी गुरू की बहुत बडी महिमा बत।ई है, आर 
सत्संग को भी बडा महत्त्व दिया है । 

भीरा के पदो से यद्यपि कही कहीं ब्रह्मयाद, निरगुन सेज, 
अनहूँद की फनकार! आदि का जिक्र आया है, तथापि वे निर्शणो- 
पासिका नहीं थी । वे कृष्ण की मोहिनी सूर्ति पर अनन्य रूप से 
अनुरक्त थी ओर उनको अपने पति के रूप म मानती थी । ऋृष्या 
के प्रेम से उनकी आत्मा सराबोर थी । वास्तव मे उनको उपासिका- 
सात्र कहना अनुचित होगा । उनकी भावना उपासना के क्षेत्र में 
बहुत ऊँची उठकर उत्कट प्रशथ का रूप बन गई है । निर्भुग्योपासना 
का ज्ञान के साथ जो सबध रहता है उसकी इनके निर्भुशसच्रधी 
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पदों मे कन्नक होते हुए भी इनका प्रेम ज्ञान से व्याप्त नही हुआ है, 
बल्कि प्रेम ही ज्ञान को व्याप्त कर लेता है। 'ज्ञासगल्ली? से निकल 
कर, ऊँची अटरिया' की निर्गुणसेश' की ओर अपसर होती हुई भी, 
मीरा मिलनोत्सुका प्रणयिनी फे शगार में ही सुख पाती है, जेसे-- 

मान अपमान दोऊ घर पके मिकसी हूँ ग्यानगली | 

उ)ची अटरिया छाछ खिपड़िया निरगमुण सेज बिछी | 

प्चरगी झभाछर सुभ सोहे फरूल फूछ कछी। 

बाजूबद कडछा सोहे सिन्दुर साँग भरी । 

सुत्ररण थाल हाथ में लीन्दा सोभा भधिक खरी। 

सेज सुखमणा भीरा सोहे सुभ है भाज घरी ॥ 

इसी प्रफार इस पद्‌ मे-- 

में गिरिधर रंगराती, सेयॉ० । 

पँचरंग वोछा पहिरि सखी में झिरमिट खेलन जाती | 

ओोहि पझिरमिद माँ मिल्‍्यो सावरों खोछ मिली तन गाती । 

जिनका पिया परदेस बसत है लिख छिख सेजें पाती | 

मेरा पिया मेरे हीय बसत है ना कहें जाती जाती | 

चंदा जाती सूरम जासी जासी धरण भकासी । 

पवा पाणि दोनूं हो जातध्षी अदक रहे अविनासी | 

सुरत निरत का दिवछा सेजोले मनसा की करछे बाती | 

प्रेम इदी का तेल मेंगा ले जग रहुया विन ते राती। 

सतगुरु मी्या साँसा भाग्या सेन बताई साँची। 

ना घर तेरा ना घर मेरा गामे सीरा दासो) 
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'पंचरग चोला', 'मिरमिट', 'खोल मिलती नन गाती” आदि 
में व्यग्य लक्ष्य है, तथापि इस की ध्वनित मनोबृत्ति पू्ो शूगार 
की ही है और 'गिरिधर रेंगराती” तथा मीरा दासी! का बाध्य उस 
मनोक्षत्ति का स्पष्टीकरण है । 

मीरा का गिरिधर! या गोपाल? पू्णो पुरुष के रूप मे 'अबि- 
नासी! है ओर, अभेद के कारण, स्थान स्थान पर, उसे राम भी 
कह दिया गया है। फिर, अन्यत्र उसके नाम नारायण, 'गोबिब! 
आदि भी हो जाते हैं | पर जिस किसी रूप में भी हो, मौरा उसकी 
प्रणयित्ती हैं। समय समय पर, जब प्रणय-लालसा अ्रति तीज्र हो 
उठती है तो, मीरा उसके पुणापुरुषत्व को विल्ञीन करनी हुई सी उसे 
अपना 'बालम', 'मोहन', (पिया, 'सजन'! आदि कहने में सफोच 
नही करती । अगी प्रणय की किसी अन्य भावस्थिति से वह उसे 
साहब' ओर महाराज भी कह लेती है, ओर उसका सलास भी 
भेज्ञती है, जिसमें दीनता श्रोर विनति का प्रश्मय रहता है, यथा-- 

छोडी छोड़ी कुछ की छाज साहिब तेरे कारणों । 
थोड़ी थोडी लिखें सछाम बहुत करि जाणज्यों । 
बदी हूँ खानाजाद मेहर करे मानज्यो | 
मोरा चरणाँ की दास ॥ 

मीरा अपने प्रशायपात्र के प्रेम की उत्कटता में हर समय 
वरद-दिवानी” रहती थीं । इस्र दरद-द्विनीपन के एक पक्ष में वह 
परम साहसी ओर निर्भीक है ओर दुनिया का सब कुछ त्याग कर 
त्लोगों को चिल्ला चिल्ला कर सुनाती फिरती है--'भीरा गिरिधर 
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हाथ बिफानी, कोग कहें व्रिगडो', बरजी में काह' को नाहि रहूँ?, 'स्हारो 
कोई न रोकमहार,' 'कुछ की कान छाँडि दहे' होनी होय सो होई' 
आदि | पर दूसरे पक्ष मे वह नितानत अबला है, उसका सपणो 
आत्मभाव आत्मसमपेण में बह चुका है, और उसकी कातर हृष्टि 
टेक के लिए अपने प्रभु की ओर ही लगी रहती है। 

बड़े यत्न से, बडे कीमती जल से, उसने अपने प्रेम फ्री बंल्न 
को सीचा है। “अंसुबन जऊ सींचि सींचि प्रेम बेल बोई।” 
इस ग्रेम से उत्पन्न हुए दरद की अवस्था भे तो वे विरहोत्कठिता 
ही दिखाई देती हैं, परन्तु दूसरी अवस्थाओं में हम उन्हे कभी 
तो मिलन आशा से पत्सुक ओर घत्कुल्ल नप्थीषना नायिका के 
के रूप में भी देखते हैं ओर कभी क्रतमगल्ला सथुक्ता के रूप भें भी । 
इन तीनों अवस्थाओं के अन्तगंत उनके संचारियों और अलुभावों 
के रूप मे कहीं उपालभ दिखाई देता है, कही निहोरे किये जाते हैं 
ओर कहीं दीनता धर दबाती है और मीरा अपने को पामाल कर 
लेती है। इन्ही भाव-परिवतेनों के अनुरूप मीरा का माथक भी 
मोहन, सॉबरिया, सअन, महाराज आदि मिल्न-मिल्स रूपों में उसके 
सामने प्रकट होता है। साराश यह है कि जिस जिस बदलने बाली 
स्थिति में मीरा अपने आप को पादी है उसके अनुसार ही उनकी 
भाव-पर॑ंपरा के परिवतेन से, उनके स्वासी के रूप भी बदलते रहते 
हैं। प्रभु के इन भिन्न-भिन्न रूपों को स्वतन्त्र मानकर उन्हें मीरा के 
तत्संबंधी दृष्टिकोण का भेद समझना हमारी भूल होगा । वे भीरा 
के ऐकरस्य की केघल संचारो अवस्थाएँ भर हैं। केसे कैसे मीरा 
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का प्रेस सिन्‍त-सिन्‍म भावस्थितियों से संचरण करता हुआा 
बढ़ता है, इसे हम कतिपय उदाहरण द्वारा देखगे। 
सूरवासज्ञी की गोपियों के हृदय में जो 'तिरछे छ् ज्ञ भडे' थे 
उन्‍होंने अपने समरत अंगों की टेढ़ाईे से मीरा के नेतन्नों को भी, 
उल्नका लिया है--- 
निपट बकट छवि अटके । 
देखत रूप मदनमोहन को पियत पियूखन मधके । 
बारिज भवों अरूक टेढी मनों भति सुगधरस अठके | 
टेंढी कदि टेढ़ी करि झुरकी टेढी पाग छर छटके | 
मीरा प्रभु के रूप छुभानी गिरधर नागर नट के ॥ 
ये रूपलुभानी मीरा अपनी मिलनोत्सुकता मे कहती हे-- 
(क) महाने चावर राखोजी, गिरिधारी छछा, चाकर राखो जी । 
चाकर रह बाग छगाएयूँ, नित उठि दरसन पास। 
बिन्द्भाबन की कुंज्रगछिन में तेरी छीला सार | 
ऊँचे ऊँचे महक बनाऊँ, व्िच बिच राख बारी। 
साँवरिया के द्रसन पाऊँ पहिरि कुसुंभो सारी। 
भीरा के प्रभु गहिर गभौरा, हृदे रहो जी 'थीरा। 
आधी रात प्रभु दरसन ढेहें, भेमनदी के तीरा ॥ 
(रब) सुख की सेज बिछाऊँगी | 
पिया पलंग पे जा पौद्ेंगी मीरा हरि रंग राचूँगी ॥ 
मिल्नन हुआ भी परन्तु विद्लोह देने के द्वी लिए, विरह-वेदना उत्पल्न 
फरने के लिए--- 
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सोवत ही पछका में में तो, पछक छगी प७ में पीच भाए 
में जु उठी भरभु आदर देण कूँ, जाग परी पीव ढूंढ न पाए 
और सखी पिच सोह गरमाए, में जु सखी पिच जागि गमाए । 
इसके बाद बिरह की वेदना आरभ हो जाती है-- 
में जाणगो नाहीं प्रछु को सिकन केसे होह री। 
आये मेरे सजना, फिर गये अंगना, में भ्रभागण रही सोइ री 
फारूँगी चीर, करूँ गछ कथा, रहूँगी बरागण होइ री 
चुरियाँ फोर, माँग बखेरू, कजरा में डाई भोहरी 
निसि बासर मोद्दि बिरह सतावे, कक न परत पल भोह री 
मीरा के प्रश्ु हरि भबिनासी, मिक्ति बिछरो मत कोह री । 
पिय बिन सूनौ छे जी उहारो देस । 
ऐसा है कांड पीव्के मिछावें तन सन कवर्स सब पेप्त 
तेरे कारण बन बन डोलेँ कर जोगण को भेस | 
अवधि बढ़ीती अजूं न आए, पर होह गया केस | 
भीरा के प्रभु कब २ सिलोगे तजि दियो नगर नरेस |। 
तदुपरान्त मीरा सँदेसा भेज्नती हैं-- 
जोगिया ने कहज्यों जी आदेस "| ***'' | 
ज्ञोगण होइ जुग हूदसूँ रे हारा राबक्ियारी साथ। 
सावण आवण कह गया बाछा कर गया कोौछ अनेक | 
'गिणता गिणता घिस गईं रे सहारा भॉगलिया रीरेख। 
पीव कारण पीछी पड़ी बाला जोबत वाली ब्रेस । 
दासी मीरा राम भजि के तम भन कीन्दहो पेस'॥ 
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इस समय मीरा की वेदना बहुत बढ गई है । वे उसके कारण 

दीवानी हो रही हैं। उनकी इस वेदना को कौन सममेगा ? उसे 
केवल्ष दो ही व्यक्ति समझा सकते हें--मिसको वह बेदना हो रही 
है, था किर जिसने उस बेदना को उत्पन्न किया है-- 

हे री में तो दरद दिवाणी मेरा दरद न जाणेकोह। 

धाइल की गति घाइल जाने, की जिण छाई होह ॥ 
इस द्रद का कोई इलाज भी नही है। है भी तो फेवल एक ही-- 

दरद की मारी बन बन डोलेँ, बेद मिल्या नहिं कोड । 

मीरा की प्रभु पीर मिथेगी जब बेद साँवलिया दोह ॥ 

पपीहा 'पिठ, पिछ” चिल्लाता है, उसकी वाणी से विरहिणी का 

दरद ओर भी बढ जाता है। उसे उसकी बोली बुरी लगती है, 
माल्लाहट पता होती है। बह उसके पख वख सब तोड़ कर फेऊ देगी 
ओर, पपीदे को 'पिछः कह कर पुकारने का अविकार ही क्‍या है ? 
संसार में फेवल एक ही 'पिछ! है ओर वह मीरा का है, वह किसी 
आर का नहीं हो सकता-- 

पपहया रे पिव की बानी न बोल । 

सुत्ति पावेछी बिरहणी रे थारी राखेछी पॉँख मरोढ़ | 

सोच कटाऊ पपिया रे ऊपर कारूर रूण | 

पिव मेरा में पीव की रे तू पिच कहे सु कुण ॥ 
पर दूसरों पर कुँमलाने से क्या होगा, जब उनका पीव स्वय॑ 
ही नटखट हो गया है, कठोर हो गया है. । वह अब अआओरों के साथ 
खुद दी रसने क्षगा है-- 
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आप न आधे, छिसख नहि भेजें, वान पठी छछयावन फी | 
या फिर-- 
हम चितवत तुम चितवत नाही, दिल के यद्धे कहोर | 
तुमसे हमसे कबर मिछोगे, हमसी लाख करोर ॥ 
मीरा अब अच्छी तरह रामझ गई हैं कि-- 
श्याम रहासूँ पंडो ठोले हो । 
भोरन सो खेले धमार, म्हासूँ मुख हैं ना भोले हो । 
गहरी गलियाँ ना फिरे, वाफ़े ऑगन डोले हो॥ 
म्हारी अंगुली ना छुपे, बाकी बहियाँ भोरे हो । 
रहारी अँचरा ना छुवे, वाकी घूँघट खोले हो। 
मीरा के प्रभु सॉवरों, रंगरसिया डोल हो। 
ईष्या की इस अवरथा में उपालंभ होते हुए भी, मीरा में मान 
की कमी है, क्योंकि मीरा प्र॒ण आ्रात्मसमपेण कर चुकी है। अत, 
उसमे देन्य, निवेदन, मनावन दी का विशेषत प्राधान्य है । इसलिए 
वह कहती है-- 
अबके जिन टाका दे जाबों सिर पर शार्खू बिराज। 
मे तो जनम जनम की दासी, थे महाका सिरताज || 
अथवा-- हाँ हो उहारा नाथ सुनाथ जिकम नहि कीजिये । 
मीरा चरणों की दास, दरस जब दीजिये ।” 
चरणा की दासी के नाते मीरा दया की भिक्षा मॉगती हैं-- , 
“अब तो चेगि दया करे साहिब, में तो तुतझहारी दासडियाँ? ओर उन्त' 
के प्रभु ने जिन जिन पहले फे अधर्मों पर दया की है उनकी फोटि 
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में अपने को रखती हुईं निवेदन करती है--- हमने सुनीछे हरि अधस 
उधारन ,, गज की भरजि गरजि उठि घायो . रिषपतनी पर 
किरपा कीन्ही. मीरा के प्रभु मो बंदी पर एती अबेर भई फिप 
कारण |” दैन्य, आत्म-तिररकार ओर प्राथेना के इस स्पर में उसके 
“द्वैयाँ?, “सॉवरो” को ध्वनि नहीं रह गई है, जिसके साथ कि वह 
५“ज्लोल मिली तन गाती”; प्रत्युत वह अब “अधम-सघारन हरि” हो 
गया है। पर, यह सब होने पर भी, मीरा का हृदय कहाँ जाएगा ? 
लो बंदी' (या बॉदी) के विशेषाधिकार को बह केले भूल जाए ? हॉ, 
निराश विरही के आत्मतनिग्रह के रूप वह यहा तक कहने को 
तेयार हैं-- 
गहरे नातो नाँव को रेऔर ननातो कोह। 
मीरा व्याकुल विरहणी रे, दरसण दीजो भोह ॥ 
मीरा की विरह-वेद्ना को देख कर कोन न पसीजेगा, किसे दया 

न आएगी ? निष्ठुरता की भी हृद ही होती होगी । भीरा का भी 
भाग्य जागा है | प्रभु फे आगमन के शुभ लक्षण दिखाई देने लगे हैं--- 

सुनी हो में हरि आवन की आवाज | 

मैछ चढ़े चढ़ि जोऊँ भेरी समनी कब जावे महाराज । 

दाहुर मोर पपइया बोले कोहल मधुरे साल | 

उ्मेंग्यो इन्द्‌ चहुँ दिसि बरसे दामिणी छोडी छाज | 

धरती रूप नवा नवा घरिया इन्द्र मिछण के काज | 

मीरा के प्रभु दरि अबिनासी बेगि मिलो महाराण ।। 
खो, वह व्या भी गया । मीरा की मनचाद्दी हो गई । और, उस 
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का प्रभु हरि जबिनासीी उसके घर उसक्रा साजन' बनकर आया 
है। मीरा की खुशी का ठिकाना नहीं--- 

सहेलियाँ साजन घर भाया हो | 

बहोत दिनाँ की जोवती बिशदृणि पिच पाया हो | 

रतन करूँ मेचछाचरी छो भारति साजूँ हो । 

पिया का विया सनेसडा ताहि बहोत निवाजूँ हो । 

पाँच सखी हकठी भट्ट मिक्ति मगछ गाधे हो । 

पिस का रली बधावणा आनव्‌ अंग न भावे हो | 

हरि सागर से नेहरों नेणों बॉध्या सनेह' हो। 

मीरा सखी के आँगणे दूधाँ बूठा मेह् हो।। 

मीरा की मानसिक बृत्ति के अन्वेषण में कोई कोई महानुभाव 
रहस्थवाद को भी उसके किसी किसी पद मे ढँढने की कोशिश करते है। 
अाजकल की श्रालोचना-अन्वृत्ति मे हम लोग कुछ अधिक रहस्य-प्रधान 
अथवा रहस्थप्रवण होगए है ओर प्राय कवियों तथा कविताओं मे 
रहस्य के लिए विशेष चोकन्ते रुते है। इसका कारण शायद अआज 
कल के कुछ कवियों फी रहस्यवादात्मक रुचि है जो सब को पसन्द 
नहीं आती | उसी की विशेधात्मक तुक्नना के लिए हम प्राचीन 
कवियों मे से सच्चे रहस्यवाद को निकाल ला कर दिखाते हैं । 
बेसे तो, कबीर वाले लेख मे हमने कह्दा है, हम सब ही थोड़ै- 

बहुत रहस्यवादी हैं, ओर हमने यह भी बताया है कि ऊँचे महात्मा 
तथा भक्त तो, अपनी जीवन-गति तथा भावधारा मे, पूर्या रूप से 
रहस्यवादी होते ही हैं। इस दृष्टि से मीरा भी पूर्ण रहस्यवादिनी है 
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( अथवा, कहना चाहिए, रहस्थभाविनी ) हैं, क्‍योंकि, तक दृष्टि से, 
मीरा के लिए जीयव्यक्ति तथा परमव्यक्ति के युग्म के अतिरिक्त 
दूसरा युग्म ही नहीं है ओर पतिपत्नी का लौकिक युग्म डस एक 
युग्म का प्रतीक मात्र है। परन्तु स्त्री होने के कारण मीरा ने उस 
एकयुग्स की भावना को लोकिक पत्नी के हृदय से ही देखा है, 
लोकिफ युग्म को पारसा्थिफ युग्म की छाया मे नहीं । कबीर स्त्री 
नहीं थे; इसलिए वे 'राम की बहुरिया! बन कर भी बहुरिया के 
हृदय से राम को प्रहर न कर सके, वे केवल बहुरिया फे आदश 
को ही पकड़ सके और राम को निर्दिष्ट न बना सके । यहाँ सगुग 
साधना और निर्गुण साधना का भेद भी आ जाता है। मीरा के 
राम था गोविंद (अथवा जिस किसी नाम से भी उन्हें पुकारा ज्ञाए) 
पूर्ण रूप से निर्दिष्ट हैं ओर मीरा भी अपने पत्नीत्व में पूर्ण रूप से 
निर्दिष्ट है। मीरा के प्रभु परब्रह्य आदि होते हुए भी उनके प्रेम के 
लिए तो व्यक्ति ही हैं। इसीलिए उनके दरद्‌ का भी जो रूप है वह 
इतना स्पष्ट है । 

ऐसी हालत मे यदि हम मीरा के किसी पद मे प्रकृति का 
हँसना खेलना देख लें तो उसी एक पद में रहरयवाद की प्रवृत्ति को 
क्यो ढूँढ ? प्रेमी भावक के लिए प्रकृति के पदार्था को देखने तथा 
उनसे भावसमह अथवा उनको भावप्रदान करने की मुमानियत तो 
है नही । लोकिक प्रेमी भी क्या अपनी संयोग और वियोग की 
अवस्थाओ मे प्रकृति को देख कर आनन्वित अथवा खिलन नहीं 
होते ९ वसंतवाटिका में खिले हुए रंग-बिरंगे पुष्प क्या दो संयोगियों 
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को हँसते हुए नहीं दिखाई देते ? तब मीरा के दाहुर मोर पपइयरा! 
आदि ने ही क्या अपराध किया है कि उन्हें मीरा के मधुर मिलनो- 
स्सव मे सहयोग न देने दिया जाए ? मीरा की गहरी प्रेमभावना मे 
इस प्रकार रहस्यभाव की पुट देना उसके भेम की गहराई को बहुत 
कुछ उथला बनाना है । 

मीरा के भेस की मिर्दिष्रता तथा उसके दरदू का पूर्णो रूप एफ 
बार स्पष्ट हो ज्ञाने पर मीरा के इस प्रकार के वर्णन हमारे सामने 
उसके भाव के उद्दीपनों के रूप में उपस्थित होते हैं ज्ञो मीरा के 
अलुभावों तथा संचारियों को गरित करते हैं। उसकी ज्ञान आदि 
से संबंध रखने वाली उक्तियों को भी इसी प्रकार के व्यक्त संचारियों 
(अमुभावों ?) के रूप में ग्रहुणु करने से ही मीरा का भी वास्तविक 
रूप हम समझ सकेगे। सूर को सूर साहित्य का नायक मानते हुए 
हम उनको इस प्रकार की उक्तियों को सूर फे संचारी इसलिए नहीं मान 
सकते कि सूर में वह दरद्‌ू--द्विनापन--स्थायी रूप मे नही दीखता 
जो कि मीरा में है। सूर मे पा डित्य-लालसा तथा अपने पाडित्य 
का ज्ञान भी खूब था और कृष्ण के प्रति वात्सल्य तथा खूंगार मे 
में रंग कर भी उन्हे बहुत सी दूसरी बातें कहने की फुरसत थी । 
कबीर से भी ज्ञो विचारों का विरोध दिखाया गया है वह यथार्थ 
विरोध ही है, किसी स्थायी भाव का संचारी नहीं, वर्योकि कथीर 
जिज्नास्तु मात्र थे। दरद्‌ का (या किसी भी प्रकार का) अबिच्छिस्न 
स्थायी भाव यवि हमे किसी मे दिखाई देता है तो फेवल मीरा मे । 

मीराबाई कबि नहीं थी। कवि बनने का उसका पद्देश्य भहीं 
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था। परन्तु जिस स्थिति में मीरा ने अपने को पहुँचा दिया था 
उसमे वाणीमात्र ओर कब्िता मे कोई भेद नहीं रह जञाता। मीरा 
का हएय ही कविता का आदिस्वरूप बन गया है। उसमे से जो कुछ 
भी निकलेगा बह दरद-दीवानी की कसक के अतिरिक्त ओर क्या 
हो सकता है ? उत्त कसक का केवल भावुऊता के साथ अलुभव 
फिया जा सकता है। उसको शास्त्र की छुरी से उधेडना कसक के 
रूप को अ्रष्ट करना ओर अपनी अहार्दिकता का विज्ञापन करना 
है। ऊपर जो संघारियों, अनुभावों आदि का जिक्र आया है वह 
भीरा की रचना की चीर-फाड के लिए नहीं, बल्कि सीरा के हृदय के 
थोडा बहुत निकट पहुँचने के लिए | इसीलिए यह भी कहने मे कोई 
संफोच नही होना चाहिए कि मीरा की स्थिति मे, जहाँ वाणी और 
कविता एक होकर जञागती है, ज्ञान, बेराग्य, भक्ति, प्रेम, ससार के भिन्न 
भिन्न संबंधों, उपासना-पद्धतियों तथा भिन्‍ल-भिन्‍न तात्विक सिद्धान्तो 
मे भी कोई अलग भेद नहीं रहता | वे सब हृदय की एक अविरास 
प्रेमथार की डँची-नीची लहरो के रूप में ही दृष्टिगोचर होते है । 

मीरा की भाषा में राजस्थानी, गुभराती और ब्रज्न का खम्मि- 
अयण है । कहा जाता है कि गुमराती मे भी मीराबाई फी कुछ 
रचना पाई जाती है । उनकी लिखी हुईं दो अन्य रचनाएँ 
प्रसीजी का मायशा और 'रामगोबिन्दः भी बताई जाती है । 
प॑० शामनरेश त्रिपाठी ने अपनी 'कविता कोमदी?, भाग १, मे 
लिखा है --“मीराबाई संध्कृत भी जानती थीं। जन्‍्होंने गीत- 
गोविन्द! की टीका लिखी है । * 


केशवदास 


केशवदास का समय मिश्रबन्धु ओ ने सबत्‌ १६१२९ (या १६९८) 
से सवत्‌ १६७४ तक माना है। परन्तु बाबू रामचन्द्र वर्मा ने 
'कविता-कुंछ! में केशवदास के परिचय में, इसे १५६४---१६८० 
बताया है। 

फेशबदास ओडले के रहने वाले थ और ज्ञाति के सनाव्य 
ब्राह्मण! थे। सनाढथों को ब्राह्मणों में ये परम महिमान्वित मानते 
है ओर यहाँ तक कहते हैं--सनाढ्य जाति सबदा, यथा पुनीत 
समंदा | समाव्य कृत्ति जो हरे, सदा समूछ सो जर॑ ।! इस प्रकार की 
मनोध्षत्ति अष्छी मनोवृत्ति नही है, परन्तु अपनी धश-परपरा फे 
गोरव के साथ साथ कवाचित जाति-गोरघ की भी भावना फो उन्होंने 
स्वाभाविक रुप से मिल्रा लिया होगा | इनके पृववेज् बराबर रास्कृत 
के घुरीण विद्वान होते आए थे। उनसे रो क्रिसी ने 'भावप्रकाश! 
नामक आयुर्वेद का प्रसिद्ध ग्रथ लिखा था और रुथय इनके पिता 
काशी नाथ ज्योति'शास्त्र के गुपरिचित प्रथ 'शीघ्रबोध' के निर्माता 
थे। अपने कुल्त मे फेशवदास ही हिन्दी के पहले लेखक हुए हैं झिस 
का केशवदास ने स्वय इस प्रकार ज़िक्र किया ऐै--- 

उपज्यो तेहि कुछ मंदमति, शठ कवि केशवदास ) 
रामचन्ध्र की चन्द्रिका, भापा करी प्रकास || 
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तथा--भाषा बोछि न जानहीं, जिनके कुछ के दास । 
भाषा कवि भो मनन्‍्दमति, तेहि कुछ केसबवदास ॥ 

उस समय ओडलछे के राजा रामसिह थे, परन्तु वे अधिकतर 
दिल्ली मे रहा करते थे ओर उन्होंने राज्य का कार-बार अपने छोटे 
भाई इन्द्रजीवसिह फे ऊपर छोड रकखा था। इन्द्रजीतसिह के यहाँ 
केशवदास का बढ़ा मान था। वे वरतुत इन्हें अपना गुरु मानते 
थे और उन्होंने इनको बहुत कुछ ज्ञागीर आदि दी थी । केशबदास 
ने कद्दा है---“भूतल को इन्द्र इन्द्रजीव राजे जुग जग, केस्तोद्ास् जाके 
रशज शज सो करतु है ।” 

इन्द्रजीतसिह की इच्छा से इन्होंने अपने पहले अथ “शसिक- 
प्रिया! की २चना की । इन्द्रजीत के दरबार मे उनकी बहुत-सी रखलल 
नाचनेबाल्तियाँ भी थी जिनमे प्रवीशराय बडी ग्रतिभावती थी। 
फेशबदास ज्ञी उसके भी गुरु थे ओर डसे कविता सिखाते थ | उस 
के लिए उन्‍होंने 'कविप्रिया! लिखी। प्रबीण॒राय की रतुति करते हुए 
इन्होने उसे रमा, शारदा आदि की कोटि में रकखा है । 

संबत्‌ १६६२ में अकबचर मर गया ओर उसका लद॒का जहॉगीर 
सम्राट हुआ। इसके कुछ समय बाढ जहाँगीर के एक कृपापात्र 
वीरसिह ने रामसिह से ओडछे का राज्य छीन जिया । केशवदास 
उसके भी राजकवि हुए और उसकी तथा जहॉगीर की ख़ुशामद मे 
इन्होने 'वीरसिंहदेव-चरित”ः तथा 'जहॉगीर-जस-चन्द्रिका! नामक 
र्यनाएँ की । इम्द्रजीतसिह, प्रबीणराय तथा धीरसिह के अतिरिक्त 
केशवदास राजा बीरबल तथा एक किसी अमरसिह के भी कृपा- 
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भाजन थे । 'कविग्रिया” में उन्होंने इन दोनों व्यक्तियों के दान का 
बन किया है। राजा बीरबल ने तो, कहा जाता है, एक स्तुति- 
पूर्ण छन्‍्द पर इन्हे तत्काल ले लाख रुपया दे डाला और अकबर 
द्वारा इन्द्रओीतसिह पर किए गए एक करोड के जुर्माने को साफ 
करा विया । वह छन्द्‌ इरा प्रकार है-- 
पावक पंछी पसू नर नाग नदी नद लोक रचे दसचारी । 
फकरिपव' देव जदेव रचे नरदेय रखे रचना मे निवारी। 
के घर घीर धली बऊघीर भयो छृतकृत्ण महा चतघारी | 
दे करतापन जापन ताहि दई करतार दुधी कर तारी ।। 
इस छन्द को सुनाकर केशवदास भी कृतकृत्य हुए और क्रृत- 
ज्ञता-प्रकाशन के लिए उन्‍होंने पुन' दूसरा छन्‍्द रचकर सुनाया जो 
यह है-- 
केसवदास के भाऊ लिख्यो विधि, रंक फो शक बनाय सेंवारयों | 
छोड़े छुत्बो नहि धोये-घुयो, बहु तीरथ के जछ जाथ पखारमो । 
है गयो रक ते राउः तहीं जब वीर बछी बरूपीर निहारमों । 
भूलि गयो जग की रचना चतुशनन बाय रहो मुख घारयों ।। 
इनके 'रसिक-प्रिया' और “कविप्रियाः फाव्यशास्त्र-संबंधी 
लक्षण-प्रंथ हैं, जिनकों इन्होंने कुछ सरक्षत ग्रंथों के आधार पर 
बनाया था। परन्तु, मालूम होता है, उनकी रचना के लिए फ़िन्ही 
अधिक माननीय ग्रंथों का अध्ययन इन्होंने नहीं किया । उनमे काव्य 
के वाह्यागों का ही विवेचन है, वह भी बहुत छुछ अआन्त-सा | 'कवि 
प्रिया! में काव्यालकार तथा काव्यदोप दिए गए हैं. जिनका बहुत 
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एछ आधार दंडी का “काब्यादश! है परन्तु अलेकारो तथा दोपों 
के नामों मे इन्होंने अपनी तरफ से भी बहुत कुछ फेरफार कर दिया 
है। दडी के 'काव्यादश! में रसादिक का विवेचन नहीं है। परस्तु 
रस तथा ध्वनि जेसे किन्ही तत्वो के विषय मे दंडी ने सुन 'अवश्य 
रक्‍खा था, जिन्हे अच्छी तरह समक न सकने के कारण थे उच्हे 
“रसबत्‌' अलकार से ऊँचा न उठा सके | फेशवदास ने भी 'रसवबत' 
अत्वकार को माना है। यद्यपि इन्होंने रसिकप्रिय? में नो रणो तथा 
भावभेदों का प्रसग उठाया है. परन्तु दंडी की भाँति वे भी रस- 
सिद्धान्त को अच्छी तरह हृदयगम न कर सके। उन्‍होंने तमाम 
रसो को ख्गार मे ही मिलाने की चेट्टा की है। परन्तु केशव के 
समय तक हिंदी मे लक्षशाप्रथ-रचना की पद्धति चली नहीं थी। 
केशवदास इस दिशा में एक प्रकार से अग्रणी है, अतएवं अपने इन 
दो ग्रंथों के कारण थे आचाये कहे जाते हैं । 

केशव-रचित अन्‍य ग्रन्थों के नाम 'नख-सिख', 'रतत-बावती', 
रामचद्विफाः ओर विज्ञान गीता? हैं। यह भी कद्दा जाता है. कि 
इन्होंने पिगलशारत्र की भी कोई पुस्तक लिखी थी, परन्तु उसका 
ध्रभी कोई पता नहीं चत्ता है। इनके तमास ग्रन्थों में रामचन्द्रिका 
सबसे श्रधिक प्रसिद्ध है जिसके कारण इनको मद्दाकवि! की उपाधि 
दी गई है। रामचनिद्रिका को लोग महाकाव्य कहते हैं । फेशव जी 
ने कहा है कि इस प्रन्थ की रचना उन्होंने स्वप्न मे वाल्मीकि जी 
के कहने से की ओर तभी से उन्होंने रामचन्द्र जीको अपना 
इष्टदैब बनाया | “बालमीकि मुनि स्वप्त महँ दीन्हों दर्शन चार |”? इसके 
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बाद ऋषि से रामनास का उपदेश प्रहण करके “क्रेशबदास तहीं' 
करयो रामचन्द्र जू इृष्ट ।' 

परन्तु रामचन्द्र का इृष्ट करने पर भी ये रामचनद्र के कोई 
भावुक भक्त थे, ऐसा रामचन्द्रिका के पढ़ने से नहीं मालूस होता । 
परपरानुगत रूप भे, जिस तरह बहुत से सासारिक करते हैं, राम 
को बड़े से बड़ा ईश्वर मानते हुए भी केशचदास उनके क्षिए कही 
द्रवित होते नही दिखाई देते, ओर न उनका वर्णुन्त करने से थथोचितत 
मर्यादा का ही ध्यान रखते हैं। कारण इनका राजसी जीवन ओर 
इनकी रसिक--(लोकिक के रूप मे, भावुक के रूप मे नहीं)--- 
प्रकृति कही जा सकती है। अपनी रसिकता के लिए तो ये 
बदनाम से भी हैं। केशव का निम्नलिखित बिपादपृर्ण दोहा बहुत-से 
लोग जानते हैं और इनको समस्त रचनाओं मे इसका यह दोहा 
ही शायद सबसे अधिक प्रसिद्ध है-- 

केसव केसति अस्त करी, जस क्षरिन्रा ने कराहि । 
चंद्रबदनि भगरोचनी, बाबा कहि कहि' जाहि॥ 

फलतल हम देखते हैं कि रामचन्द्रिका' मे राम का बर्योत 
अधिकतर शगारपूर्ण है। एकाथ रथान पर स्त्रेण भावसूचक भी 
है, मेसे बनवास में-- 

मग को भ्रम श्रीपति दूर करें सिय को, शुभ बाकछ अंचछ सा । 

श्रम तेउः हरे तिनको कि केशव 'वचक 'ारु ध्गैचस् सो ॥ 

इसमें राम ओर सीता, दोनों, ही की मर्यादा पर पानी फेर दिया 
गया है। वनवास के बाद जब रामचन्द्र राजधानी को लोट आकर 
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राज्ञकाय सेंभालते हैं ओर मिन्‍तर भिन्‍न स्थलों अथवा विभागों का 
निरीक्षण करते हैं तो उन्हे धनागार, सुगंधागार, जलशाला और 
मेबाओ के भंडार के अतिरिक्त ओर कोई डिपाटमट मुआइने के 
लिए मिलता ही चहीं--इनने बडे बडे शत्रुओं का विध्वस करने 
वाले, अश्वमेध-यत्ञ सपन्‍न करने वाले, इतने प्रतापी राज्ञा को 
राजधानी में बया कोई आयुधागार तक नहीं था ? राज्सी ठाट- 
बाट की चमक-द्मक तथा श्ृगारी बृत्ति को कोक से केशवदास यह्‌ 
भी भूक्त गए क्रि आगे चलकर इन्ही रास फे विपय से उन्हें यह 
कहना है फि-- 
नाद पूरि धूरि पूरि तूरि बल चूरि गिरि, 
सोसि सोजि जल भूरि भूरि वलल गाय की | 
केशोदास जास पास ठोर ठोर राखि जन, 
तिनकी सपति सब जापने ही हाथ की । 
उद्चत नवाय नत उद्चत बनाय भूप, 
झग्रुन को ज्ञीविका5ति मिनत्नन के साथ की 
मुह्नित समुद्र सास मुद्रा विज सुद्वित के, 
आईं दिसि दिसि जीति सेना रघुनाथ की ॥। 
फेशवदास की रामभक्ति कुछ ऐसी पोच-सी तथा ऊपरी प्रतीत 
होती है फ्ि उनकी कृत्रिम वृत्तियों के प्रवाह में वह बिलकुल बह. 
जाती है। बहुत से उपमानों को खोजने की बेतुकी बहक में वे 
एकदम भूल जाते हैं. कि राम कोन है. ओर उनके बारे में वे क्‍या 
कह रहे है| वे उन्हे चोर, उल्लू, सॉप आदि तक कह जाते हैं । 
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यथा+- 
चतुर चोर से शोमित भणएु। घरणीघर धनशाका गए। 
तथा--बासर की संपत्ति उल्ूक ज्यों न चितवत, 
सक्रवा ज्यों चद चिते चौगुनों चंपत है । 
केका सुनि व्याक ज्यो बिछात जात घनश्याम 
परन्तु सिद्धान्त की दृष्टि से यही राम वे राम हैं जिनके लिए 
उनके ससुर जनक तक यह कहते हैं कि-- 
सिद्ध समाधि सज अजहूँ न कहूँ जग जोगिन ठेखन पाई । 
रुत्र के चित्त मुद्त बसे नित घह्याठु पे बरनी नहि जाई | 
रूप न रग म रेख विसेष भतादि अनन्त जु बेदन गाई | 
केसव गाधि के नद हमें वह ज्योति सी मरतियत दिसाईं |। 
केशव की राम-भावत्रा के सपध में इतना जान लेने पर हमारी 
यह आशा नहीं रहती कि उपकी रचनाएँ भक्तिकराण्य के ढंग को 
होंगी । इससे ही हम यह भी अनुमान कर सकते है कि प्राक्ृत 
काव्य की दृष्टि से भी हृदय की किसी स्रात्विक धृति की गंभीरता 
अथवा जीवन के व्यापक रूप की ओर किसी प्रकार की निर्ष्याज्ञ 
सहानुभूति उनके कबि-कम में हमको कमर दिखाई देगी । एक ओर 
तो वे अपने इप्टरैव तक के प्रति अपने भावों को एक-रूपता नहीं दे 
सकते ओर दूसरी ओर वे बुढापे पर कुहनेबाले रक्षिक-शिरोमरि 
रईस तथा पूरे रईस-मिजाज द्रबारी कथक (या कवि) हैं, जो एक 
स्वामी के हास के बाद उस पर अत्याचार करनेवाले दूसरे ध्यक्ति को 
ही अपना प्रभु बना लेते हैं ओर चाटुवादों द्वारा अपना ऐग्वय बघढाते 
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हैं। जागीर की रक्षा की दृष्टिसे वीरसिह-देवचरितः तक भी 
गनीमत थी, परन्तु 'जहॉगीर-अस-चन्द्रिक्ा! का लिखा जाना निन् 
'परिस्थितियों मे आवश्यक हुआ उन्हें ज्ञाने बिना केशवदास की 
मनोबृत्ति मे किन्ही चरित्रभूत उदार सिद्धान्तो का दूँढना निरथेक 
है। व्यापक मातव-जीवन अथवा सामाजिक सूत्रों के प्रति सहालु- 
भूति रखने का प्रश्त तो दूर है, फेशव की रचनाओ में घर के भीतर 
की सामान्य समस्याओ--दापत्य-संबध, वात्सल्य, प्रेम आदि की 
संवेदनाओं तक का कोई रूप दिखाई नहीं देता। दरबारी जीवन 
के बसावटीपन तथा उसकी पाबदियों ने, मालूम होता है, केशव मे 
सहृदयता तथा पारस्परिक सबधो की सह भावुकता को अधिक 
पनपने का अवकाश नहीं दिया । इसीलिए अपने कविकर्म के प्रति भी 
उनको कोई सहृदयता नहीं है, उसमे कृत्रिमता है, उसे भी वे अधिक- 
तर द्रबारी पोशाक ही पहनाने की चेष्टा करते हैं, जिसमे स्रस फे 
कारण अकपतर मिस्सी ओर सुरमे का स्थान बदल्न जाया करता है । 

छुछ महानुभाव केशव की कविता पर बहुत लद्टू हैं और उसमें 
से ढूँढ ढूँढ कर गुरपों की खोज किया करते हैं | हम यह नहीं 
कहते कि फेशव में कहीं भी कवित्व दिखाई नहीं देता । किसी कर्से 
का अभ्यास स्वय अपने गुणों से खाली नहीं होता, ओर फेशव ते 
लिखा भी काफी है। शुखों के स्थान पर हम उनके गुणों पर भी 
दृष्टिपात करेगे। परन्तु केशब की कचिता के गुणों को सराहने के 
लिए, हम समभते हैं, पहले उसके अवशगु्णों को आन लेना न्यादा 
अच्छा है । 
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अभी कहा गया है कि केशव की कविता में कृष्रिमता बहुत है | 
इस कृत्रिम्ता का रूप है कवि की अतिशय अल्ञकार-प्रियता। फैशव 
जबरदस्ती, मौके-बेमोके, अपनी उक्ति को सजाने की धुत मे 
रहते है, गोया कि उसको वह नुमाइश की कोई चीज़ या राज- 
दरबार की नतेकी बनामा चाहते हों। इस अलकार-प्रियता का 
कारण उनकी पाडित्य-प्रद्शोन की रप्तह्षा और अलकारों की कसरत 
में सरकस के से चमत्कार दिखाने की उत्फट ल्ञालसा है | 

इसके परिणासरूप से केशव की कविता भे एक बड़ी भारी 
बुराई भाववषम्य की पंदा हो जाती है। भाव से प्रेरित उक्ति में जो 
अलंकार रवाभाविकतावश आज़ाते हैं वे उपयुक्त भाव को प्रेरित 
करने से, या कम से कम मन को विनोदित करने में, राहायक होते 
हैं। “ये नागपुर की इमरतियाँ चार आने सेर” पुकार पुकार कर 
अपने संवरों के ठेल्ले को गल्ली गली फिरामे वाला व्यक्ति भी कोई 
बहुत घुरा अलेकारी कवि नही है | अलकार के दो ही उपयोग तो 
हे--अथे-सौकये या भावस्ौकर्य और व्यम॒त्फार द्वारा आनन्‍्व-प्रदान | 
आतनदृ-प्रदात भी अथ-सोकये का ही आश्रयी है। संतरा भेच्चने वाले 
के शब्दों में हमे ये दोनो तत्व मित्षते हैं। परन्तु केशव मे अथे सौकथ 
तो कहीं भूले-भटे ही हाथ लग जाए तो लग जाए । कारगा, कि 
उनके पास अर्थ की, कहने के लिए किसी चीज़ की, कमी है । 

केशव का पाडित्य-अदरोन प्राय: सल्देह तथा उत्पेत्षाओं, द्वारा 
उपशतों का जमघट उपस्थित करने मे दिखाई देता है | परन्तु उप+ 
मान तो घर की दीवारों के भीतर या राजदरबारों में बिकते नहीं 
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पिशेषत साथेक, सामिप्राय उपमान | अत' केशवदास जी कही तो 
श्लेष द्वारा अप्रयोज्य उपमानों को बटोरते हैं, कहीं शब्द्साम्य- 
मात्र की शरण लेते हैं ओर कहीं अपनी सोज्ञ के लिए अमूत 
मनोलोक या अध्यात्म जगत्‌ की यात्रा करते है। नीचे के उद्धरण 
में एक दर्जन उपमानी रगरूट ड्रिल के लिए पंक्तिबद्ध खड़ें दिखाए 
"॥ ९ ३३६ 
पजर के खजरीद नेनन को केशोदास, 
केधों मीन मानस को जछु है कि जारु है। 
अग को कि अंगराग गेंडुवा कि गरूसुई, 
क्थों कोट जीवही कों उरकों कि हार है ॥ 
बधन हमारो कामकेलि को कि ताडिबे को, 
ताजनी विचार को के व्यजन बिचारु है । 
मन की जमनिका के कजप्रुख मूँदिबे को, 
सीताजू को उत्तरीय सबं-सुख-सारू है ॥ 
उधर श्लेप की अलोकिक शक्ति यह है वह जगलों को आदमी 
बना सकता है। दंडक वन किस तरह पंच पाडव बन जाता है 
यह नीचे के छद मे द्रप्टन्य है-- 
पाडव की प्रतिमा सम छेल्लो । भजु तन भीम महामति देखों ॥ 
उसी शक्ति से घन कभी अमूत हो कर राज-सेवा का रूप भी 
अदण कर लेता है ओर विल्वफत्न के रूप मे अपनी मज़दूरी पा लेता 
है । उसके तत्काल ही बाद वह प्रतयकाल्न की ज्वालाओं का दृश्य 
भी उपस्थित कर देता है, थथा-- 
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बाटिका का भी सोंदर्य हृद्यगम किया जा सकता है। बेपर की 
छडान का एक ओर उदाहरण नीचे दिया ञञाता है-- 

भुकुटी विराजत स्वेत मानहु मत्र अदभुत साम के | 

जिनके विकोऋत ही बिकात अशेष कामुक काम के ॥ 

मुख बास आस प्रकास केशव भोंर भीरन साजही । 

जनु साम के शुभ स्पच्छ अक्षर हे सपक्ष विराजही ॥ 

भरद्वाज की सफेद भोहे सामवेद के मन्न हो गई । सामचेद के 

सफेद मत्र कभी देखे होगे तो अवश्य अन्दाज़ा हो जाएगा कि वे 
भोंहे केसी थी। भरद्वात्ष फे मुख की सुगंध से भोरे घिर घिर कर 
ब्या रहे थे जो सामवेद फे मन्नों के अक्षर थ। लाजा भगवानदीन 
जी ने इस छंद में उत्प्रेज्ञा अलंकार माना है। परंतु केशवदास जी 
शायद अकेले उत्प्रेश्ञा की ही बात नहीं रोचते थे, उनके मन से 
शायद्‌ साग-रूपक की वासना भी तड़प रहो थी जिससे 'काम फे 
कामुक' और 'मुखवास' के भिन्न मागे में जाऊर भी एक बार मुड 
कर फिर साममत्रों के अक्षरो की भोर देख लिया परंतु काम के 
कार्मुक और सुखवास के व्यवधान तथा उपमेय भोंह के निरंग होने 
के कारण साग-रूपक बन नहीं सका। इसके अतिरिक्त, उक्त छंद 
में यद्यपि विरोधाभास तो नही है, पर भावधेषम्य पेदा करने वाला 
प्रक्रत विरोध अबश्य है। सफेद मत्रों के काले काले अक्षर ! ओर 
ये उड़ भी रहे हैं, मत्तो (भोह) से एफद्स तटरथ होकर ! मुश्किल 
यह है कि इसे असंगति भी तो नही कह सकते। केशबदास के छंदों 
मे इस तरद का बहु-अलकार-संश्रम प्राय' देखने को मिलता है । 
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कभी कभी यह भी देखने में आता है कि अलंकार-मुमुज्ञता न 
होने पर भी, तथा किसी छक्ति के अवसरानुकूल होते हुए भी, दूर- 
ध्वनि अच्छी नहीं निकलती । ल्ब ओर कुश के द्वारा राघषवों फी 
सेनाओ का बुरी तरह सहार होने पर भरत राम से कहते है-- 

बाछक रावण के न प्तहायक, ना छवणासुर फे हित छायक। 

है निज पातक धृक्षन के फछ, मोहत है रघुवंशिन फे बल || 

यह सही है कि भरत नही जानते कि बालक ( ल्ब-कश ) राम 
ओर सीता के पुत्र हैं, परन्तु फेशव ओर रामचन्द्रिका के पाठक 
इस बात को अवश्य जानते है। इसके अतिरिक्त बहुत शीघ्र ही 
लव-कुश की असलियत खुलने थाली भी है। ऐसी दशा में उन्हें 
किसी पात्र के मुख से 'नित् पातक वृक्ष के फक्ष' कहलवाना भावी 
के संबध में एक अशुभता ओर फोलीन की अध्यक्त ध्वनि देना है । 
और दुर्भाग्य से भाग्य का कट व्यय इस “वनि को सहारा दे रहा 
है, क्योंकि कहाँ बाप और बेटों का प्रत्नयकर युद्ध उपरिथत है। 
यदि ध्वनि में कुछ भी सचाई होती तो हम उसी फो पते सूचना 
( ])977900 ]079 ) के रूप में काध्यकार का शुण सात्र 
सकते थे । 

पांडित्य-प्रद्शन के लोभ के कारण घअलंकार-तुमुगता, उसके 
लिए संग्रहीत भिन्न भिन्न लपाथों, तथा उससे पेदा होने घाले प्रथम 
दोष, भाव-वे पस्य, को हमले देख लिया। दूसरा भारी दोष जो 
उससे उत्पन्न होता है घह प्रबंध मे देखने मे आता है। रामचन्द्रिका 
के रचयिता होने के नाते केशवदास प्रबन्ध-फवि भी कहलाने का 
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दावा कर सकते हैं| परन्तु भाव के प्रति उनको अत्यंत उपेक्षा 
रहने से हमे उनके प्रबन्ध-काव्य भें प्रबंध की हीनता दिखाई देती है। 

पारिभाषिफ संज्ञाओं में हम राम के अपनी पत्नी तथा पुत्रों से 
मिलान को काव्य का 'काय! कह सकते हैं ओर राम को 'फल्नागस! 
का अविफारी था काव्य का नेता | सीता “आलंबन' हैं । इस दृष्टि 
से काव्य का स्थायीभाव 'रति! होगा ओर नायक 'धीरब्लित” था 
राम की लीकप्रसिद्ध विशेषताओं के कारण, धीरोदात्त! । धीर- 
लल्लिव॒त्व या धीरोदात्तत्व का मिेय 'असुभाव! ओर संचारी? 
कराएँगे। इनफ़े द्वारा पुष्ट होकर स्थायी 'रति' को श्ूगार! रस की 
पदवी प्राप्त होगी । 

केशव की प्रवृत्तियों के सहारे, सम है, यह कह दिया ज्ञाय कि 
'रामचन्द्रिका' श्षगारी काव्य है। उसमे 'पुष्पवती! वाटिका या 
कम्या के जैसे वन जो हैं, इसलिए | परंतु क्याइस अंय में श्वगार 
रस' भी है ? झ'गार रस को पुष्टि के लिए नायक का स्थायी रति- 
भाव कहाँ है ! संयोग के, या विप्रत्षभ के, या पुन' सथोग के दिनों 
में राम अपने आलंबन के ल्षिए किन किन भावपरंपराओं तथा 
चेष्टाओं मे लीन होते दिखाई देते हैं ? संच्तेप मे, फलस्थामित्व के 
लिए उनकी कितनी प्रवृत्ति दृष्टिगोचर होती है ओर वे उसके लिए 
कितना उद्योग करते हैं ? 

इन सब का उत्तर तो हमको न”-कार में ही मिलता है। 
रामचन्द्रिका के आकार का अधिकांश विभव, शोभा तथा पदार्थों 


आदि के पर्णनों मे ही अपनी साथकता प्राप्त करता है। चन्द्रिका 
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के उत्तराध का तीन-चौथाई भाग रामचन्द्र ज्षी फी देनिक-चर्या-. 
उन्तका उठसा-बेठना, भोजन करना, सोना, जागना, कुलला करता 
आदि--रूपशोभा, ऐश्वय, स्त्रियों की जलक्रीडझा, नखशिण्त और 
पडऋतुओं आदि के बगोन में ही खप ज्ञाता है जिसमे सीता और 
राम के अपने समागस-सुख का कोई दृशेन नहीं होता । इन सब के 
वगानों से रम कर पाठक के क्षिए यह अनुपात करना कि अभी 
फल्लागम में देर है ओर कथा का कुछ हिसुसा बाकी है, बड़ा कठिन 
है। भ्रम तो यह होता है कि फल्लाशम हो चुका ओर अब उसके 
उपलक्य मे कवि उत्सव मना रहा है। राम को भूल कर कवि 
अपने विल्लासों भे मग्तन हो गया है। राम जेसे मनुप्य ही नहीं हैं, 
जत्तके हृदय ही नहीं है, वे फेवल्ल यंत्रवत्‌ हैं जिनते काम लेने की 
जरूरत कवि को कभी कभी ऊपती उपसान कल्पना था राजम 
वासना फे विनोद फे लिए पड़ जाती है । 
जिसे भारतीय परिभाषा में संचारी आदि कहते हैं उसे ही 
आजकल की बोक्षी मे अन्तजंगत्‌ कहा जावा है। अग्तज्ेगत्‌ के 
इस अभाव में स्थायीभाव का खयाल, अर फलतः नेता और उसके 
आलंबन का भी खुयात्, एक मज़ाक हो जाता है। फिर अन्त भगत 
के अभाव से ही उद्दीपनरूपी वाह्मजगत्‌ भी तिरोहित हो जाता है । 
रामचन्द्रिका में जो दो चार तरहू फे दृश्य, प्राकृतिक स्थक्ष या 
परिस्थिति आदि आए है वे वस्तुतः मुख्य पात्नों के क्षिण उद्दीपन- 
रूप मे नहीं बल्कि कवि की चमत्कार-कल्पता के ही घद्दीपन के' 
लिए प्रयुक्त हुए हैं। अलंकरणा-शक्तियोतन के अवसर फेशवदास फो 
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रूप या पदार्था फे बणेन के समय मिलते हैं। ये बणेन प्रायः 
चित्रण के रूप में नहीं हैं ओर न वे रूपों या पदार्थों के किसी 
व्यापक या व्यक्ति अभिप्राय को ही प्रकट करते हैं। वेशवदास 
मे उत्तको केवल अपने डपमानों की कुश्ती के अखाडे के रूप से 
अंगीकार किया है। पीछे आए हुए उदाहरण इस बात का प्रमाण 
हैं। बारतव में, नायक की जहेश्यहीनता के कारण रामचंद्रिका 
भी, कथा फे रूप से, उद्देश्यहीन है। वह केबल एक उदाहरण ग्रंथ की 
भाँति है जिसमे फेशवदास ने यह दिखाने की चेष्टा की है कि वे 
कितने प्रकार के छंद बना सकते थे तथा अलंकारों अथवा अतंकार- 
संक़रा मे अपनी कल्पना कहाँ तक दोडा सकते थे । 

उद्देश्यहीनता, अथवा, दूसरे शब्दों मे, अन्तजंगत्‌ ओर वाह्म- 
जगत के अभाव के कारण रामचंद्रिका की कथा मे कहीं भी आगे 
बढने की, अग्रसर होने की, सामथ्य नही दिखाई देती । इसमे कार्य 
व्यापार बिलकुक्ष नही है। फेशवदास के लंबे-चोडे वर्णनों के बाद 
जहाँ कही व्यापार दिखाने का अवसर आता है वहाँ वे एकद्म 
बड़ी सफाई से पत्ता काट जाते है। बदाहरण के लिए हम ग्रस्य के 
प्रारंभिक भाग को ही देख सकते है। बिश्वामित्र यज्ञन्य्क्षा के 
लिए राम ओर लक्ष्मण को मॉगने दशरथ के पास जाते हैं। बहाँ 
पहुँचाते पहुँचाते फेशव ने उल्तालीस छं॑दों में उन्हें अयोध्यापुरी 
ओर राजद्रबार की सेर कराई है। इसके बाद चोद्द छंदों मे राजा, 
विश्वामित्र और बसिष्ठ का वार्तालाप है। फिर छे-सात छदों मे 
राम-लक्ष्मणा तपोवत्त की शोभा देखते हैं। शोभा देख चुकने पर 
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अब रक्ता के हेतु बेठते है तो ताइका आ जाती है जिसे वे स्त्री 
समझ कर नहीं मारना चाहते । पर खेर, ऋषि के समझाने से राम 
उसे मारते हैं, और एक ही छद॒में उसके साथ ही साथ, मारी 
आदि अन्य देत्यों को भी मार देते हैं, यद्यपि अन्य देत्य उत्पात 
करने के लिए यज्ञ-भूमि भे आए तक नही है। ओर बस, यह हुआ 
कि अगले ही छंद में दोनों भाई जनक के धनुप-यज्ञ की कथा 
सुनने लगे । अयोध्याकाड के आरंभ मे दशरथ ने इरादा किया 
कि राम को राज्य दे दूँ। इसके आगे के ही छंद मे केफेयी ने मट 
निश्चय किया कि राम को बन मे भेजूँगी श्रौर उसने 'वटपट राजा से 
अपने दो बर माँग लिए। तब तत्काल ही 'डठि चले विपिन कहँ 
सुनत राम।! पर डठि चले के बाद भी राम 'विपिन कहें! न जाकर 
अपनी माता को एक लबा-चौड़ा उपदेश दे देने पहुँच जाते हैं ओर 
तदनस्तर क्रमश, सीता ओर लक्ष्मण को धर पर ही रहने की शिक्षा 
देते हैं। पर हाँ, राम-लच्मण-संबाद सुनते ही सुनते हमे एकाएक 
दीख पडता है कि 'विपिन मारग राम विराज्ही सुखद सुदरि सोद्र 
आजहीं ।” इस बार ये सचमुच चले गए हैं | 

लगभग सत्र ही इस प्रकार जब कभी किसी लबे-चोडे वर्णन 
था संवाद के बादु कथा कहने का भोका आता है तो केशव- 
दास जी व्यापार की एक संक्षिप्त सी सूचनामात्र दैकर फोरन 
अलंकारक्रोडा की किसी दूसरी रंगरथल्ली मे जा उतरते हैं। कथा 
उनकी दृष्टि से नितात्त गोण चीज है। प्रसगों को जोड़ने के 
लिए वे सूचना से उतना ही काम लेते हैं जितना कि वस्तु-सार 
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(5५970.99) लिखने मे सयोप्क या विभाजक रेखाओं (॥ए9॥- 
थ75 ओोर 089५)९०५) से लिया जाता हि | 

व्यापार रूप में अन्तर्ञगत्‌ की कोई विशेष छाया रासचन्द्रिका 
में न होने के कारण फेशवदास के पात्रों मे चरिश्र-चित्रण की किसी 
विभूति को पाने की भो आशा नहीं करनी चाहिए। वाणी 
के रूप मे सबादों में उनके पात्र अवश्य अपना कुछ परिचय 
देते हैं, परन्तु वह उननी ही देर का परिचय है जितनी देर कि वे 
बातचीत करते हैं। इसका नतोज्मा कभी कभी यह हाता है कि 
जब कोई पातन्न क्रिसी दूरारो जगह अपना उसी तरह परिचय देता 
है तो उसके दोनों स्थानों के परिचयों मे कुछ फर्क पड जाना है। 
पहले के राम बाद में सीता को निर्बासित करते समय अपने भाइयों 
को इस तरहू डॉटते हैं मानो वे उनके कोई अति क्षुद्र नोकर हो या 
फिर मानों रास को सीता से ही कोई ठप हो और वे उनके लिए 
किसी की भी सिफारिश न सुनना चाहते हों । भरत जब तक द्वारा 
उन्हे सीता की पवित्रता आदि की बात सममाते हैं तो रामचन्द्रजी 
उत्तर देते हैं "हॉ भाई, जो कुछ तुम कहते हो बह बिलकुल सच है, 
परन्तु मेरी तो इस समय कुछ ऐसी ही इच्छा है (अर्थात्‌ सीता को 
निकाल देने की) |” शत्रन्न के साथ तो वे इतनी भी भल्मंसाहत 
से पेश नही आते | चुप करने के लिए सीघे-सीघे कह देते हैं-- 

तुम बाकक हो बहुधा सब में, प्रति-उत्तर देहु न फेरि हमें । 

जु कहैं हम बात सो जाय करो, मन मध्य न और विचार घरो | 
शत्रुन्न के उपरान्त लच्ंसण की तो जबान खोलने तक की 
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आज्ञा नही दी गई । भरत ओर शम्रुन्न के चले जानें पर लक्ष्मण 
जी कही उन्हीं की तरह राजा को समभाने फी धृष्टता न करने 
लगे, इस आशंका से उन्हे तत्काल ही आदेश, और आदेशभंग की 
दशा मे दृडब्यवस्था, दोनों, गुना दिए गए--- 

सीतदि ले अब सत्वर जेये, राखि भद्दावम में फिरि ऐसे । 

लक्ष्मण जो फिरि उत्तर बेहो, शासनर्भग को पातक पेहों ॥ 
क्या ये बही राम हैं जिन्होंने लक्ष्मण के ल्लिए विज्ञाप क्रिया 
था अथवा जिन्होंने कुत्ते तक की फ़रियाद सुन कर उसी के द्वारा 
ब्राह्मण को दंड दिलाया था। सम है शत्र॒त फे एक कटठु व्यग्य के 
कारण वे इस समय राजप्रश्ुत्व से काम ले रहे हों। परन्तु उनके 
राभशक्ति के ज्ञान का पेवल यही एक अवसर देखने मे आता है 
ओर वह भी सीता-निर्वासन के मामले भे, जिसके क्षिए उनके पास 
इसके सिवा ओर कोई दलील नहीं है कि 'मेशे फछू अबहि 
इच्छ यहै'। 

चरित्र-चित्रण के सिलसिले मे केशव के संबादों का भी जिक्र 
आंगया है । इसमे संदेह नहीं कि कौतूहल बढाने, सजीवता प्रदान 
करने तथा घरित्र-चित्रण और व्यापार को अग्ररार करने से संवादों 
अथवा कथनोपकथन का बिशेप उपयोग रहता है, परच्तु राम- 
चन्द्रिका में व्यापार ओर 'रि्न-चित्रण का अभाव होने फे कारण 
उसके संवाद अपनी परिमाण-सीमा से बहुत आगे बढ गए हैं तथा 
बयानों की भाँति, वे प्रंथ के भीतर उसके एक प्रकार के स्वतंत्र से 
अंग मालूम होते हैं । सीता-स्वयंवर फे समथ रावण-बाण-विवाद 
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बिलकुक्ष फाह्नतू , अग्रा्सगिक है। इसी तरह रावण-अगद-संबाद 
भी, मालूम होता है, केवल विवाद दिखाने के लिए ही रफ़्खा 
गया है । 

फेशबदाम अपने संवादों को व्यथ ही बढ़ा देते हैं। राबण ओर 
वाण का संवाद छब्बीस छदों भे है ओर निरुद्द श्य है। दोनो पात्र 
निरथेक ही आपस में भगड़ते हैं, केवल एक दूसरे को अपने से हीन 
बताने के लिए, परन्तु उस समय की परिष्थिलि पर या संपूर्ण कथा 
की फिसी भी परिरिथति पर उनकी हीनता अहीनता के इस प्र्यापन 
का कोई असर नहीं पडता | वाण का तो बस्तुन कथा मे भी कोई 
सबंध नही है । फिर, हम थह भी देखते हैं कि किसी विवाद को 
बहुत अधिक बढ़ा कर केशव उसका सफल्न, रवाभाविक, अवसान्त 
नहीं करा पाते | छब्बीस छदों तक वास्युद्ध मे रत रह कर सत्ताईसवे 
छद मे रावण कहता है कि अब तो 'शब लो न सुनों अपने जन को, 
अति आरत शब्द हते तन को! त्तब तक यहाँ से दलूँगा नहीं | एक 
तरफ उसका तो यह कहना हुआ ओर दूसरी तरफ, अठाइईसवे छद्‌ 
में, 'आरत शब्द्‌ अकाश पुकारयो', जिसे सुन कर रावण 'ोडि 
स्वयवर जान भयो तब! मानों कही बेठा हुआ कोई राक्षस अपने 
मालिफ से सिखाया जाकर टेलिफोन द्वारा इन कोगों की बाल- 
'चीत सुन रहा था ओर ऐन मोका देख कर बह चिल्ला पडा। 
राबणु-अंगद्‌ू-विवाद का भी अन्त अकस्मात्‌ ही हो जाता है। 
रावण के साथ बहुत देर तक घट-बढ बातें करते रहने के पश्चात 
बिना किसी पूर्वाभास के ही 'अंगद राबण को मुकुट ले करि डड़ो 
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से विहोन करके फुटकर रचनाओं के रूप भे ही पढ़ गे तो कदाचित्‌ 
उनके दूपणों की गंभीरता भी कुछ कमी हो जायगी । 

एक बाल ध्यान भे रखने की यह भी है कि प्रत्येक मनुष्य मे 
हृदय का कुछ न कुछ दृश्य अश अवश्य विद्यमान रहता है भले ही 
ऊपर की ऊत्रिमताओं ओर पाबदियों ने उसे कितगा भी 'अत्त- 
निल्ञीम क्‍यों न कर रकक्‍्खा हो | फेशवदास का हृदय भी हमको कभी 
कभी विखाई दे ही ज्ञाता है, और बडे सुल्द्र रूप म। विश्वामित्र 
राम-लक्ष्मण को अपने साथ ले चले | उत्त समय के राजा दशरथ 
के अनुभव बडे ही हृदयस्पर्शी हैं-- 

रास चलत तप के युग लोचन, बारि भरित भये बारिद रोचन । 

पायन परि ऋषि के सजि सोनहि, केशव उठि गये भीतर भौनहि | 

लव कुश द्वारा रघुबंशी सेनाओं के घोर संहार का कोई उपाय 
न बन पड़ते देख राम के सन में विवशता-भिश्ित ग्लानि, देन्य और 
विस्‍्मय के सम्मिल्षित भावों की सूछम ब्यंजना उनके इस थोडे से 
शब्दों मे कितनी खूबसूरती के साथ की गई है-- 

कोऊ ठुवे झुनिसुत काकपक्षयुत सुनियत हे लिन मारे । 
यहि जगतजाछ के करम काल के कुटिक भयानक भारे । 

सीता निर्वासन के खेद से हर किसी का दिल्ल पका हुआ है । 
लबऊुश के सामने किसी की भी नहीं 'बल्लती । भरत हसुमान जी 
से कहते हैं. कि तुमने पहले तो इतना बड़ा समुद्र लॉधा था, 'अब 


इस पा की नदी को क्यों नहीं लॉधते। तब हनुमान उत्तर 
देते हैं--- 
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सीतापद सनमझुख हुते गयों सिन्धु के पार | 
विमुख भये क्‍यों जाहुँ तरि सुनो भरत यहि बार ॥। 
ऐसे स्थलो मे हृदय की पूर्णो ब्त्ति का सहयोग होने के कारया 
मनोवेज्ञानिक तथ्य भी पूर ही है। मनोवेज्ञानिक विश्लेषण का 
स्वरूप धनुषभंग करनेवाले रास को शोभा को देखकर परशुराम 
की नीचे दी हुई भावश्खला तथा वितर्ंपद्धति में झितनी सुदरता 
से दिखाया गया है-- 
अमझ सजक घनस्याम बपु केशोदास, 
चंद्र हैँ ते चारु मुख सुपभा को ग्राम हे । 
कौमछ कमछदल दीरध विक्योचननि, 
सोंदर समान रूप न्यारो न्‍्यारो नाम है ॥ 
बालक बिलोकियत पूरण घुरुष गुन 
मेरो मन मोहियत ऐसो रूप धाम है| 
बेर जिय भाति बामदेव को धनुष तोरो, 
जानत हो बीस बिसे रास भेस काम है ॥ 
इन उदाहरणों से यह भी पता लगेगा कि इनमे अलकार ठोकने 
का कोई विशेष प्रयास नहीं | ऐसे स्थज्ो पर अधिकाश उक्तियाँ तो 
अनल्कृत ही हैं. श्रोर जहॉ अलकार दिखाई भी देता है. वहाँ वह 
स्वाभाषिक भावत्रवाह में ही आया हुआ मालूभ होता है । 
परतु इसका यह मतलब नहीं है कि इरादा करके ज्ञाए गए 
सब ही अल्ंकार-प्रयोग खराब है। जहाँ अपने कल्पतास्थल के 
मूल्य को समझ कर कवि ने कल्पना की है वहाँ उत्तके अलकार भी 
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सुज्ञान !' इस तरह के विवादपुर्ण संवादों मे हम प्राय, फहावत से 
आई हुईं बनियों की लड़ाई का सा स्वरूप देखते हैं। बाण 
ओर रावण दोनों घंटा भर तक एक दूसरे पर कीचड घछालते 
हुए भी बराबर बगले माँकते से ही नज़र आते हैं । धमुप-भंग के 
बाद परशुराम के क्रोध मे परशुराम की भी कुछ ऐसी ही बगत्ले 
मॉकने की प्रवृत्ति दिखाई देती है। 

केशबदास की कविता के ये सत्र दोप, जेसा कह' आए है, उनकी 
पाडित्य-प्रदर्शन लालसा फे ही कारण उत्पन्न हुए है, भिसमे 
उनका ध्यान बात की या वस्तु की फेवल क्ृत्रिम सुन्दरता की ओर 
ही जा पाया यह द्रबारी जीवन, चटुबाद तथा ऊपरी तड़क-भडक 
के वातावरण का अवश्यमभावी प्रभाव था। चाटुवाद भे स्वयं निव्या- 
जता हो सकती है परन्तु चाटुबाद द्वारा इतर बातों के कथन में 
वह असभवग्र।य है । बीरबल को सुनाए गए छदो मे अत्युक्ति की 
हद हो जाने पर भी उनका कोई अथे निकलता है, उनका कुछ 
असर भी होता है । परन्तु यदि बीरबल को, 'चाहें कितनी ही खूब- 
सूरती के साथ, उल्लू की उप्ता दी जाती तो वे असत्न न 
होते, केशवदास ऐसी उपभा देते भी नही, क्‍योंकि उस समय घन्हे 
अपने शब्दों की साथकता पर ध्यान रखना आवश्यक था। इसका 
अभिप्राय यह है कि भहाँ जीवन की वास्तविक परिरिथतियों मे 
केशवदास बोलते हैँ बहाँ पर निरथेक नहीं हो सकते, मन फे साथ 
कुछ उनकी बुद्धि ओर कुछ उन्तडी हृद्यबुत्ति भी काम करती है । 

द्रबारी जीवन की नकली एकरूपता में उनकी अपनी हृदय- 
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ब्ृत्ति की क्रीडा की परिरिथतियाँ उन्हे कम मिलती होंगीं, ओर 
जो मिलती होंगी वे अल्पकालिक होती होंगी । इस प्रकार का घाता- 
बरण वह्तुतः स्फुटोक्तियो के अधिक अनुकूल है जिसमे मिथ्या 
प्रयास का अवसर, काफी रहते हुए भी प्रबंध रचना की अपेक्षा 
कम ही रहता है। प्रवन्धरवना दीधेकालिक बस्तु है और केशवदास 
के मानसिक अभ्यास को इतनी मोहलत कहाँ रही होगी कि वे 
कथाग्रसंगों फे पाररपरिक संबधों तथा उनके उद् श्यों की ओर 
ध्यान देने अथवा उन्हें याद्‌ रखने की चेष्टा कर सके | अतः बहुत 
से दूषण जो एक कथा के भीतर बहुत बुरे मालूम होते हें, 
संभव है, फुटकर वाक्य से उतने अधिक खटनेवाले न हों, क्योंकि 
फुटकर उक्ति मे उसके साथ पात्र, प्रसंग तथा वक्‍ता श्रोता के 
ओचित्यानोचित्य की आवश्यकताएँ कम था, कभी कभी नहीं, 
रहती हैं | उदाहरण के लिए, उल्‍्लूवाली उक्त में से प्रसण हटा 
कर रास, हनुमान्‌ ओर सीता के व्यक्तित्व को हम भूल जाएँ तो 
वह किसी ऐसे स्त्रेणबृत्ति नायक का भी बरोन समझी जा सकती 
है जिसके प्रति कवि को हमदर्दी के साथ साथ, शायद्‌ उपहास करने 
की भी रुचि रही हो। इसके अतिरिक्त दूसरी बात यह है कि फुटकर 
उक्ति साधारणत' ज्षणिक प्रभाव की चीज़ होती है ओर डससे 
उत्पन्न हुई ग्लानि बाद की किसी ज़रा सी भी अच्छी उक्ति से 
दूर हो सकती है। केशवदास की जो थोड़ी बहुत फुटकर रनाएँ 
मिलती हैं थे उनकी म्रन्थ-र्चनाओ्ं से सामान्यत अच्छी हैं । 
रामचन्द्रिका के भी अलग अल्वग टुकड़े कर यदि हम उन्हें प्रसग 
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भाव-प्रेरक तथा दृश्य चित्र को उपरिथत करने बाले हुए है | चसत 
ऋतु में बोलमे वाले पक्षियों को अपनी बोली द्वारा युद्ध का आह्यान' 
करने वाले बसतसेना के योद्वा बनाना एचित ही हुआ है, यथा--- 
फूछी छवग छपषछी छतिका विलोछ, 
भूछे जहाँ अमर पिश्रम भत्त डोल | 
बोऊछे सुहस शुक्र कोकिल फेकिशाज, 
भानी बसत भट बोलत युद्ध काज ॥ 
कहीं कही उपमान शुशब्यज्ञक भी हुए हैं, यया--- 
अमल कपोे आरगी, बाहुद 'चंपकमार | 
अवलोकने विछोडिये, सुगमदमय घनसार ॥ 
नीचे के उदाहरण में उत्प्रेज्ञाओं द्वारा रृश्यचितन्न प्रभावोत्पादक 
हो गया है--- 
राघव की चतुरंग चमू चपि धूरि उठी जछह' थरू छाहे। 
माली प्रताप हुतासन धूम सी केशवदास अकाश न सा ।| 
मेटि के पंच प्रभूत किया विधि रेणुमथी नवरीति चलाई । 
दुख निवेदन को भुव भार को भूमि किधी सुरकोफ सिधाई || 
क्रियापूर्ों हृश्यचित्रण के दो उदाहरण नीचे दिए जाते है । एक 
युद्ध का बणोन है, दूसरा स्त्रियों के जलविहार का--- 
(क) अति रोप रसे कुश केशव श्रा रघुनायक सो रणरीति रच । 
तेहि बार न बार भई बहु बारन खग हमने, ले गिमे चिरचे || 
तह कुमभ फट गजमोति करें ते चछे बहि श्रोणित रोचि रे । 
परिप्रुण पूर पनारन ते जनु पीक कपूर की क्विरचे।। 
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(स्) एक दमयंती ऐसी हरें हँसि हस वश, 
एुक हसिनी सी बिसहार हियो रोहियो | 
भूषण गिरत एके छेत्ती ब्रृष्ठि बीचि बीच 
भीनगति लीन होन उपमान टोहियो ॥। 
एके मत कैके काठ छागि छागि बूड़ि जात, 
जलूदेवता सी दिवि देवता विमोहियों । 
केशोदास आसपास भेंवर भंवत जल, 
केलि में जलूजमुखी जलज सी सोहियो ।। 
कही कहीं विशेष भावोत्पादन के लिए प्रयुक्त न होकर भो 
कहपना मनोहारी ओर चमत्कार-बर्धफ है, यथा--- 
(क) फूछन के विविध हार धोरिकन ओरमत उदार । 
बिच बिच मणिश्याम हार, उपसा झुक भाषी ॥ 
जीप्यो सब जगत जानि, तुमसो हिय हार मान ! 
सनहु मदन निज घन ते गुन जतारि राखी ॥ 
(स्र) राजभौन आस पास दीपबृुक्ष के विलास, 
जगतज्योति यौवन' जल ज्योतिवंत जाये ॥ 
प्रभाव का वर्णन नीचे के छंद में बड़ा अच्छा है, जिसमे केशवदास' 
का थोडे से हँसने का भी मन कर शआया है । यह प्रभाव 
परशुराम के आने के बाद का है-- 
मत्त दंति अमत्त छै गये देखि देखि न गण्जही। 
दौर दौर सुदेश केशव दुंद्ुभी नहि घज्जही ।। 
डारि डारि हृथ्यार सूरज जीव के के मज्जहीं ! 


काटि के तनन्नान एक हि नारि भेपन सज्जदी ॥| 
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( यद्यपि प्रसंग के ओवित्य को देखते हुए राम को फौज का 
यह बणन अप्छा नही कहा ज्ञा सकता । ) 

केशवदास के संबाद, जो कथाप्रभंग मे प्राथ, उखडे-छखड़ से 
प्रतीत होते हैं, अपने रचतत्र रूप मे सचमुच बड़े मनोरंजक और 
कौतूहल्ल-बर्वक हैं। रावण ओर बाण का 'बगले कॉकना' सी रघतंत्र 
संबाद मे मनोविनोद ओर पघरित्राध्ययन की एक चीज़ है। केशव 
के संवादो में नादकीय प्रभाव पूर्ण रूप मे मोजूद रहता है। उनमे 
चटपटापन, चुलबुलापन, व्यंग्य ओर वाग्वेदग्ध्य के समस्त गुण 
एक रा दिखाई देते है । स्वेश्रे्ठ संबाद वे हैं ज्ञो राग के बीरों 
ओर लब-ऊुश के बीच में होते है। ल्व-कुश के वाक्य प्राय, छोष्ट 
छोटे, तथ्यदर्शी ओर कार्यक्षिप्रता के प्रेरक है। थे चरित्रचित्रण मे 
भी सहायक होते हैं, उनके द्वारा ल्वव-कुश का बडा अच्छा घचरित्र- 
चित्रण होता है, लवकुश पात्र को देख कर उसके उपयुक्त ही शब्द 
बोलते हैं और बहुत सी व्यथे बाते न कर तत्काल का4 म सलग् 
हो जाते हैं। रामबंद्रिका मे यदि कही कथा दीखती है, कही भावु- 
कता सरसता फौतूहुल या प्रवाह दिखाई देता है, कही स्वाभाविक 
बरतुबरगंन ओर चरित्रविश्रण है, तो घह लब-छुश-युद्ध में । 
रामचंद्रिका का सब से श्रेप्ठ अंश इस युद्ध का घणोन ही है। 
उदाहरण देने के लिए लगभग उस सारे अंश को ही उदघृत्त करने 
की आवश्यकता पडे, जिसके ल्षिए यहाँ रथान फी कमी है, उसे 
गामघन्द्रिका में ही पढ़ कर देखना 'चाहिए। 

केशवदास फी विशेष सामथ्य राजवेभव के वरशानों से देखी 


फेशवदास 4९१ 


जाती है। राजदरबारों तथा बड़े-बड़े राजकीय पुरुषों के सपर्क में 
रहने फे कारण राज्ञमर्यादा राजप्रभुता तथा राजनीति का ज्ञान 
उनको अवश्य अच्छा रहा होगा | रावण के चरित्र मे राजनीतिज्ञता 
के दो स्थानों म दर्शन होते है । बाण के साथ अपनी हुज्ञतबाज़ी 
के समय शिवधनुप को उठाने में असम होकर वह बाण से कहता 
है कि धनुप तो पुराना और जीण है, मेने अन्दाजा कर लिया ओर 
में पल्ल भर में इसे उठा लूँगा, मगर जरा तुम भी आजमाइश 
कर लो-- 
धनु भति पुरान लकेश जानि, यह बात बाण सों कही आनि । 
हो परक सादि छेहों चढाय, कछु तुमहूँ तो देखो उठाय ॥ 

उसकी राजनीतिक्षता का दूसरा अवसर वहाँ है जहाँ वह दूत 
अंगद को राम फी तरफ से फोडने की कोशिश करता है| अगद्‌ 
से बह कहता है-- 

नीछ सुखेन हन्‌ उनके नल और सब्र कपिपुज तिहारे । 

आठहु आठ दिसा बलि दें अपनो पहु छे पिछु जा छगि मारे ॥| 

तोसे सपूतहि जाथ के बालि अपूतन की पद्वी पगु धारे । 

अगद संग हे मेरो सब दुल आजहिं क्‍यों न हते बपुमारे ॥ 
जब वह संधि की शर्ते पेश करता है तो भी दूर॑देशी मे अंगद 
को अपनी तरफ़ भिलाने की चेष्टा मे अपनी नीतिकुशल्ञता को दृढ़ 
रखता है । उसकी शर्तें हैं--- 

देहि भंगद्‌ राज तोकह सारि बानरराज को | 
बॉधि देहि बिभीषणे भरु फोरि सेतुसमाज को || 


१६२ फेशवदास 


पूँछ जारहिं भक्षरिपु की भर पाये छागदिि रुत्र के | 

सीय को तब देहूँ रामहि पार जाये समुद्र के | 
राजप्रभुता की मर्थादा का ध्याव केशव को कितना था इरफा 
अनुमान नीचे के उदाहरण से किया ज्ञा सकता है । रावण फे द्र- 
बार मे अग॒द के पहुँचने पर प्रतीहार प्रभाव के लिए श्रहद्मा आदि को 
इस प्रकार डॉटता है-- 

पढठो बिरचि सौन वेद जीव सोर छडिरे। 

कुबेर बेर के कही न यथक्ष भीर मड्डि रे ॥ 

दिनेश जाय दूर बेंठि नारदादि संगही। 

न बोल चंद मदबुद्धि इन्द्र की सभा नहीं ॥ 
इस (इंद्र की सभा नहीं! पर अवश्य गौर करना चाहिए। 
ओजपूर्ण वनों के दो-एक उदाहरण पीछे दिये जा चुके है। सब 
से ज्यादा वे लब-फुशकाड मे देखे जा सकते हैं । 

केशव के सब से प्रिय अलंकार उत्प्रेज्ञा, संदेह और श्लेप हैं। 

इस तीनों के उदाहरण आगए हैं। हमने केशव फे उलित तथा 
अनुचित दोनों प्रकार के अलंकार-प्रयोग देख लिए हैं। एक अन्य 
अलकार परिसंख्या का इन्होंने, बहुत तो नहीं पर, अच्छा उपयोग 
किया है, यद्यपि बेसे तो इन्होंने अपने परिचित सब ही अल॑- 
कारों से काम लिया है। परिसंख्या का एक उदाहरण दिया 
जाता है-- 

मूछन ही की जहाँ भधोगति केशव गाहय । 

होस हुताशन घूस नगर एके सलिताइय ॥ 


केशव दास १६३ 


दुगति दुगन ही जु कुटिल गति सरितन ही में । 
श्रीफल फो अभिरछाप प्रगठ कविकुल के जी में 0 
केवश को भाषा बुन्देलखंडी मित्री हुईं ब्रजभाषा है। कहीं-कहीं 
उसमे संस्कृत के पिभकत्यादियुक्त प्रयोग भी आगए हैं, जैसे 'लीजलया' 
“ल्ति! भजंति! आदि। बीच बीच में दो एक अगह संस्कृत के 
श्लोक भी बता कर रख दिए हैँ तथा एकराध रथान पर हिन्दी क्रिया 
के साथ शेष छंद में सस्क्ृत-नियमानुशासित पदावलली का प्रयोग 
कर दिया है। व्याकरण का बहुत जगह उचित पालन नहीं किया 
गया है, जेसे---करे साधना एक परछोक ही कौ, अथगा 'राज्ञ देहु 
जो वाकी तिथा कौ /” परन्तु इन बातों को छोडकर, कैशव की भाषा 
में अधिकतर माधुय ओर प्रसाद शुणों का बड़ा अच्छा सम्मिश्रण 
देखने को मिलता है ओर कहीं-कही नाढ-सोंदयें भी बड़ा मनोहर 
है। तीचे के उद्धरण में इन सब गुणो का उदाहरण मिलेगा--- 
सरु तालीस तमाल ताक हिवाल मनोहर । 
भजुछ वबजुरू लकुच वकुलछ कुछ केर नारियर | 
एला छक्तित छघंग संग पुगीफरछ स्रोहै। 
सारी शुफकुछ कछ्ित चित्त कोकिछ अति सोहे ॥ 
छुभ राजहेस कलूहसप कुछ, नाचत मत्त गयूर-गन । 
अति प्रफुलित फछित सदा रहे; केशवदास विचिन्न वन ॥ 
हम वेखते हैं कि फेशवदास मे कवित्व की दोनो प्रकार की 
सामथ्ये थी--भावात्मक भी ओर व्याख्यात्मक भी । परन्तु केशव* 
दास का, या हिन्दी साहित्य का, दुर्भाग्य था कि उन्तकों परि- 
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स्थितियाँ विपरीत मिल्लीं, जिनके कारण उनके यथाथे गुण तो दब गये 
ओर कृत्रिम गुणाभासों की बृद्धि हो गई । उनके प्रच्छन्न गुणों को 
देखते हुए, उनकी 'महाकवि! की पदथी का अनुमोदन किया जा 
सकता है तथा, उनके रचना वेविध्य को देखते हुए, शायद 'आचाये- 
त्व' का भी । परन्तु यदि सब बातों पर एक साथ विचार किया 
जायगा तो हिन्दी की त्लंबी कषि-सूची भे उन्हे शायद मध्यम ओेणी 
का ही कवि गिमा जा सकेगा । उनकी पाडित्य-प्रद्शन-ज्ञालसा के 
फारण उनकी रचनाओं भें जो अति-क्लिप्टता आगई है उससे उन्हें 
'क्लिए कबिता का प्रेतः! कहा ज्ञाता है । फिसी ने यह भी फहा है 
कि यदि किसी कवि को भेट ने देना चाहो तो छससे केशव की 
कविता का अथ पूछो--- 
“कवि को देन न चहे बिदाई । पूछे केशव की कथिताई ।”' 

कदाचित्‌ इसी कारण केशव की कविता के अध्ययन का भी 
समथेन किया ज्ञा सकता है, षर्योकि फेशब को अच्छी तरह पढ़ 
लेने के बाद पुरानी कविता में प्रवेश करमे का मार्ग बहुत 
कुछ सुगम हो सकता है | 


कविवर बिहारीलाल 


बिहारीलाल ज्ञी का झन्म सवत्‌ १६६० के आसपास ग्वालियर 
में हुआ था। ये माथुर ब्राह्मण थे ओर कहा जाता है ऊि प्रसिद्ध 
कवि केशवदास के पुत्र थे। परतुमतान्तर के अनुसार ये केशवदास 
के शिष्य बताए जाते हैं। इसका बचपन बुदेलखड में व्यतीत 
हुआ था ओर योवत का समय सपुराल, मथुरा, में | इसके विषय 
मे इनका दोहा है-- 
जन्स ग्वालियर जानिये, खड बुँदेले बाक। 
तरुनाई भाई सुखद, मधुरा बसि ससुरार ॥ 
इमकी मृत्यु १७१६ सबत्‌ के बाद, संभवत १७२० मे हुई । 
ये जयपुर के राजा अयसिंह के कवि थे। जिस प्रसिद्ध दोहे 
से इन्होंने जयपुर दरबार मे प्रवेश हासिल किया वह यह है-- 
नहिं पराग नहि मधुर सधु, नहिं विकास इंहि काझू । 
अक्णी की ही सो बिधों, भागे कौन हवाछ ॥ 
उन दिनों महाराज्ष झ्यसिह अपनी अग्राप्तयोबना नई रानी मे 
इतने लीन रहते थे फि महत्त फे बाहर बिल्कुल ही नहीं निकलते 
थे। बिहारीलाल् के दोहे ने उनकी आँखे खोल दीं ओर महाराज 
दोहे पर इतने प्रसन्‍न हुए फ्ि उन्‍होंने बिहारीज्ञाल को अपना 
राजकवि बना लिया। सुना है कि ये जोधपुर ओर बूँदी भी गए 
थे, परंतु चहाँ ठहरे नहीं । 


१६६ कविवर विहारीजाफ़ 


इनका एकमात्र ग्रथ इनकी सतस है. जिसमे ७१६ दोहे है । 
केबल इन ७२६ दोहों की रचना करफे ही बिहारीलाल ने हिंदी 
साहित्य मे वह स्थान प्राप्त किया है जो तुलसीदास जी ओर 
सूरदास जी को छोड कर, ख्याति की दृष्टि से, शायद ओर तमाम 
कवियों से ऊँचा है । इस म्रथ ने जनता के साहित्यिक कोतूहल को 
इतना उत्तेज्षित किया कि इसकी तीस चालीस टीकाएँ हो गई । 
अभी, पद्ह बीस वे पहले, सतसई को लेकर हिंदी के कुछ[प्रमुख 
विद्वानों में काप्झी बहसा-बहसी हुईं थी जो कई वर्षो तक चल्नी थी | 
थी । इस रचना की उत्कृष्टता के बारे मे निम्नश्विखित दोहा ,खूब 
प्रसिद्ध है-- 

सतसेया के दोहरे, ज्यों नावक के स्ीर । 
देखत के छोटे लगें, घाव करें गभीर ॥ 

सतसई का प्रत्येक दोहा ग्वतंत्र है, अत, यह गुक्तक काव्य है । 
इसमें अआंगार-रस प्रधान है, यद्यपि कुछ दोहे अन्य विपयों पर भी 
है। इनकी आृ'गारी मनोवुत्ति फे प्रमाण मे दो दोहे उद्धृत फिए 
आ सकते हैं--- 

(क) जो न जुगति पिय-मिछून की, धूरि मुकुति-मुँह दीन । 

जो रहिये सेंग सजन त्तो, धरक नरकहु' की न || 
(ख) ताहि. देखि मनन तीरथलि, बिकटनि जाय बछाय | 
जा झगनेनी के सदा, बेनी परसत्त पाथ ॥ 

शगार के दोनों रूपों, संयोग ओर विरहू, को लेकर बिहारी ने 

बड़े चुभते हुए दोहे कद्दे हैं। वे हृदय पर तत्काल और बड़ा गहरा! 
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असर करते हैं। उनमे ध्वनि या व्यंग्य बहुत है, जिससे पाठक का 
कल्पना-कौतूहल एक साथ ज्ञागरित होकर, तृप्ति द्वारा आनंद से 
अपना अवसान करता है। काव्य मे आनंद का स्वरूप कथन की 
रसात्मकता है जो विभाव अनुभाव आदि साधनों पर निर्भर रहती 
है | बिहारीलाल के दोहे इन्हीं साधन रूप परिस्थितियों के बन 
द्वारा रसानुभव कराते हैं। कहीं कही, बल्कि अधिकतर, ये 
परिस्थितियाँ स्वयं व्यंग्य होकर रस अथवा भाव की व्यजना करती 
हैं। इस प्रकार कभी अनुभाषों अथवा सात्विक चेष्ठाओं द्वारा 
प्रसशण आदि की व्यंजना करके भावध्वनि कराई गई है, कभी प्रसंग 
द्वारा सचारियो की ध्वनि देकर भावभूमि तक पहुँचाया गया है, 
ओर कभी चित्र अथवा शोभा आदि का वर्णन करके यह उद्देश्य 
सिद्ध किया गया है। अनुभावों ओर सात्विक भावों के चित्रण में 
प्राय स्वभावोक्ति का विज्लास देखने मे आता है, अन्यन्न श्लेष, 

अन्योक्ति, हृष्टान्त, अतिशयोक्ति, विशेधाभास, असंगति आदि अल्ल- 
कार माध्यम बनाए हैं। 'अनुभावों तथा सात्बिक भावों के चित्रण मे 
मनोविज्ञान का गोरव देखने मे आता है जो बिहारीलाल की सूक्ष्म 
निरीक्षण-शक्ति का पता देता है। प्रसंग के सकेत द्वारा ओत्सुक्य 
की ध्वनि देकर प्रेमातिशय की व्यज्ञना नीचे के दोहे में अच्छी 
देखने को मिलती है, जिसमे मुहावरे ने भी अपना ठीक काम 
किया है--- 

जद॒पि तेज रोहदाछ बरू, पछको छगी' न बार) 
तौ ग्वैंडो धर को भयो, पेंडो कोस "हजार |। 


१६८ कविवर विहारीकाल 


प्रसंग फे साथ सात्विक के द्वारा संचारी का व्यंग्य इस जदा- 
हरण मे देखा जा सकता है-- 
नेक उते उठि बेठिये, कह्ठा रहे गहि गेहु। 
छुटी जात नह दी छिनकु, सहदी सूखन वेहु ।। 
वस्तु द्वारा वस्तु तथा भाव की व्यज्ञना एवं धरतु द्वारा विभावरूप 
रूपातिशय ओर तत्सबन्धी भाव की ब्यंजना फे क्रमशः उदाहरण 
नीचे दिये जाते हैं-- 
(क) मोरचब्रिका स्थाससिर, चढ़ि कत्त करत गुमान। 
लखबी पायन पर छुठति, सुनियत राध्य मान ॥| 
(ख्र) छिखन बेठि जाकी सबिहि, गद्दि गहि' गरब गरूर | 
भये लत केते जगत 'के, चतुर चितेरे कूर || 
इन उदाहरणों से हमे मालूम होगा कि ८्यंजना की कई-कई 
साणियों मे एक साथ चल कर कवि हमको अन्तिस व्यर्य, भाव- 
भूमि, पर पहुँचाता है। परन्तु यह बात सत्र ही नहीं है। कभी 
कभी अनुभावों अथवा सात्विकों से हम एक दम ही भाव फो प्राप्त 
कर लेते हैं, जेसे-- 
भोंहनि त्रासति, भुख नटति, ऑसिन सो लप्थाति । 
एँचि छुडावति कर इंची, भागे आधत्ति जाति ॥ 
इस उदाहरण में स्वभावोक्ति द्वारा जो सात्विकी चेष्टाश्रों 
का सिन्न उपस्थित जिया गया है उसों मनोवेज्ञानिक विश्लेषण 
भी कितना मनोहर हुआ है। जिरा मानसिक भाव का यहाँ पर 
लक्ष्य है उसमे त्रासति? 'नट॒ति आदि के कारण अहाँ एक ओर 
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पज्यग्य से स्पष्टता अशाई है वहीं पाठक की प्रत्यक्षीकरण की मान- 
सिक क्रिया को एऊ प्रकार की द्वुतगति सी भी प्राप्त होती है भो उस 
क्रिया मे व्याप्तता लाकर पाठक को तत्काल भावमग्न करने मे सहायक 
होती है । ऊपर दिए गए उदाहरण में व्यंग्य भाव की प्राप्ति सरणियों 
की भी व्यजनना कर के हो कराई गई है। इस पद्धति में प्रायः अध्या- 
हार क्रिया द्वारा असंलक्ष्यक्रमव्ययय का आश्रय लिया जाता है, 
जैसे ऊपर के 'लिखन बठि! बाले उदाहरण मे। जिहारी ने जहाँ जहाँ 
ऐसा किया है वहाँ ्रधिकतर वस्तुषणन स्वभावोत्ति, अन्योक्ति अथवा 
काकु के माध्यम से काम लिया है। काकु का प्रयोग कभी कभी 
विरोधाभास को लेकर भो जिया है, जिसकी पद्धति लक्षणा की पद्धति 
है । लक्षण] की पद्धति अतिशयोक्तिमे बहुत बहुत अधिक देखने में आती. 
है। क्क्षणा हार प्राप्य व्यग्य के दो एक उदाहरण नीचे द्रष्टव्य हैं. 

रहो शुह्टी बेनी एउखे गुदिबे के त्यौतार । 

छागे नीर घुचान ये, नीटि सुखाये बार ॥ 

अछि इन छोयन को बछू, उपजी बड़ी बकाय । 

सौर भरे नित प्रति रहें, तक न प्यास इुझाय ॥ 

पछनि प्रगदि बरुनीनि बढ़ि, नहिं कपोंछ ठहराय ! 

अखुधों परि छतियाँ छन्तक, छनछतनाय उपि जायें ॥ 

हझहों रूप, शोभा ही साध्य है (विभावषादि के रूप मे साधन फे 

रूप में नहीं) वहाँ भी लक्षणा की पद्धति ही विशेषत देखने में 
आती है और अतिशयोक्ति अथवा उत्प्रेज्ञा, रूपक, व्यतिरेक आदि 
अलंकारों को माध्यम बनाथा गया है, जेसे-- 
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भुषनभार सैंभारिहै, क्‍यों यह तन सुकुमार । 

सूधे पायँ नं धर परत, सोभा ही के भार || 

ललित स्याम छीछा छलछन, चंढ़ी चिघ्रुक छवि दून । 

मधु छाक््यों मधुकर परयो, मनी गुछाब प्रसून ।| 

भई जु तन छवि बसन मिक्ि, बरनि सके सु न बेन | 

अंग ओप भॉगी हुरी, भौंगी अग दुरे न॥ 

उप्यो छबीली सुख ढसे, नीले अचल चीर। 

मनौ कछानिधि झलमले, कालिदी के नीर ॥ 

परन्तु अतिशयोक्ति तथा उठ्मेक्षा का प्रयोग विरहावस्था फे 

वर्शन में बहुत अधिक हुआ है। ये सब प्रयोग लाक्षणिक हैं। 
परंतु कही अत्युक्ति की क्रिया को इसता ज्यादा बढ़ा दिया गया है 
कि लक्षणा भी अपने काव्य के उद्दे श्य मे भ्रसफल्न सी हो आती 
है। नीचे की उपमा मे जो अत्युक्ति की गई है उससे अथैबोध था 
काव्य का सोंवयं प्रहण्‌ करने मे सहायता नहीं मिलती--- 

बुधि अनुमान प्रसान श्रुति, किये नीठि ठहराह्‌ । 

सूछम कदि परत्रह्म छो, अछल छखी नहिं' जाहू ॥ 
परतु अन्‍्यथा--करके मीडे कुसुम ऐं, गईं बिरह कुम्दछाह । 

सदा समीपिन सखिन हूँ, नीठि पिछानी जाह ।॥| 
बस्तुत तो बिरह-बशन में भी जहाँ व्यंज्नना से ही काम लिया 

गया है वहाँ उक्ति अधिक मनोहर हुई है-- 

छलूम चलन सुनि पलनु में, असुवा क्षलके भाह । 

भई छखाह न सखिन हैं, झेंठे ही जमुहाह ।। 
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इसका कारण यही है कि व्यंजना-पद्धति मे किल्‍्ही विशेष 
मानसिक अथवा कायिक अवस्थाओं का एक खित्रण सा उपरिधित 
होकर मनोवेज्ञानिक व्याख्या के द्वारा पाठक की सहानुभूति को 
आकर्षित करके भाव-साज्षिष्य को अधिक सरत्न तथा उपभोग्य बना 
देता है। लक्षणा मे पाठक की उपपत्ति पहले विपरील मागे का 
अनुसरण करने के बाद कथन के लक्ष्य को प्राप्त होती है | वाच्य 
का तिरस्कार उसकी पहली शर्ते है। वेसे काम तो लक्षणा से सर्व 
ही जगह किया ज्ञाता है--विशेषत अलंकारों मे--परनन्‍्तु इसका 
बढ़िया ओर सरल उपयोग हैँसी-मज़ाक, व्यंग्य, उपालभ आदि कीं 
रचनाओं में शायद्‌ ज़्यादा अच्छा होता है। सूरदास फे अ्रमरगीत' 
की अधिकाश शक्तियों से इसका अदाज़ा क्रिया जा सकता है । 
इसका यह मतलब नही है कि अ्रमरगीत” के किसी पद्‌ को सारी 
पद्धति ही लक्षण की है, क्योंकि लक्षणा लो हमेशा साधनमात्र 
होती है। व्यंग्य भाव अथवा अवस्था का अधिक 'चुभता हुआ 
प्रभाव उत्पन्न करने के ल्लषिए प्रारंभिक सरणियों मे ही इसका कारये 
होता है । ल्च्णा का साधनरूप मे उपयोग करना ही ठीक है, परन्तु 
उसे घसीट कर साध्य के नजदीक तक ले जाने से काम खराब 
होता है। इसका उदाहरण “सूछम कटि परबदह्म लो” में हम देख 
सकते हैं। उपालंभ आदि के ढग की शक्तियों में बिहारी ने कहीं 
कही त्क्षणा से अच्छा काम लिया है, जेसे-- 

सोहि तुम्हें बाढी बहस, को जीले जदुराज । 
अपने अपने बिरद की, दुलेँ निबाहन छाज ॥| 
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बिहारी की विधेचना भे इस प्रश्न को उठाने की आ्रावश्यकता 
इसलिए हुई कि बिहारी के दोह्ों मे जो संयोगसंबंधी और वियोग- 
सबंधी चित्र हैं वे प्राचीन शास्त्रीय नायिका-भेद्‌ तथा उसके लप- 
विभागों के ढग पर है। प्राचीन समय फे शास्त्रकारों में ध्यनि ओर 
रस को लेकर बियाद्‌ हुआ था ओर ध्वनिमागियों ने ध्वनि या 
व्यग्य को रा फी अपेक्षा अधिक प्रधानदा दी थी, क्योंकि उसके 
छनुसार रसोत्पतति सी ध्वनि द्वारा ही हो सकती है | फिर यवि रस 
ही काप्य का चरम लक्तय है ओर वह अलुभाव, विभाव आदि पर 
निर्भर है तो हम उन छोटी-छोटी रफुट कविताओ के बारे में क्या 
कहेंगे जितमे आनन्‍्व्‌ देने की सामथ्य है। ध्वनिर्संत्रदाय वालों ने रस 
को अस्वीकार नही किया है, परन्तु उन्होंने उसे ध्वस्ध बतला कर 
इस सिद्धान्त को प्रतिष्ठित करने को चैष्टा की है कि स्फुट काव्य में 
भी रसागों की व्यंजञना द्वारा रस उत्पन्न किया जा सकृता है । तके 
की दृष्टि से बहुत अंश तक ध्वनिमाग बालों का यह कहता ठीक भी है। 
बिहारी ने प्राचीन मायिकामेद के आधार पर ध्वनिसंबंधी 
उपयुक्त सिद्धान्त का व्यवहार किया है। उनका साध्य भाव हसेशा 
व्यंग है। साधन मे कहीं लक्षणा का और कही व्यंजना का उपयोग 
हुआ है, ओर बिहारी को अपने कर्म मे बहुत अच्छी सफलता 
प्राप्त हुई है। दोहे जैसे छोटे छंद भे एक साथ कितनी कितनी 'चीज़ों 
को उनके लक्ष्यफ्रम से अथवा अज्ञक््यक्रम से व्यंज्नना कर देना 
असाधारण फोशल्न का काम है। ऊपर के दोहों भे ब्यग्यक्रम को 
कुछ स्थूत्र विश्लेषण द्वारा समभाने का प्रयत्न किया जा चुका है । 
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जो विश्लेषण उदाहरण के लिए ऊपर किया गया है बह एकात 
निर्विवाद हो, सो बात नही है| उसका जहश्य विश्लेषण का रूप 
दिखाने फा है। एक छोटे मे दोहे मे जब बहुत कुछ भरा जाएगा 
तो स्वाभाविक ही है कि उसमे हरेक घात अति सूक्ष्म सकेतों 
के रूप से ही कही ज्ञाणगी | ऐसी अवरथा में इन संकेतों कां, 
कभी कभी क्या, अधिकतर अस्पष्ट रह ज्ञाना भी स्थाभाविऊ ही 
है। अत, भिन्‍न-मिन्‍म पाठक उन राकेतो को मिन्‍्त-भिन्‍न ढंग से 
प्रहए कर तो आश्चये नहीं। बिहारी सतसई की इतमी अधिक 
टीकाएँ होने का एक यह भी कारण है। एक उदाहरण द्वारा यह 
बात स्पष्ट हो ज्ञाण्गी-- 

हग उरझत हूटत कुटुम, जुरत चतुर चित प्रीति । 
परति गाँठ दुरतन हिये दद नह यह रीति ॥ 

इस दोहे में प्रससा की कमी है | सब से आसान बात तो यह 
है कि इसे कवि का ही कथन सान लिया ज्ञाय | उस दशा में यह 
लोकिक अनुभव की एक 'चमत्कारोक्ति भर ही रह ज्ञाती है। 
परन्तु यदि इसी दोहे को दूती अथवा सखी का नायक था नायिका 
के प्रति बचन समभा जाय, असा कि बिहारी के अधिकाश दोहों के 
बारे मे लोग सममते हैं, तो इसमे एक पूरा प्रसंग अन्तर्ध्ित मालूम 
होगा। नायक ओर न्तायिका की चार आँखे होने के बाद नायिका-- 
( मान लीजिए कि दूती नायिका की ही है ओर वह नाथक से 
कह रही है )--ताथक को प्रेम करने क्षगी है। उराके भ्रेम की 
बात उसके संबंधियों फो भी मालूम हो गई है. ओर वे उसे सता 
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रहे हैं। उधर कोई अन्य व्यक्ति भी--(पडोसी, जो शायद नायिका 
पर हृष्टि रखता था, अथवा नायक की पत्नी, जिपने नायिका के 
पास कोई गुप्त भत्स्तॉपू्ें संवाद मिज्वाया है )--नायिका को 
दिक करता है। इतसे बडे प्रसंग का संकेत हमे दूती के अप्रस्तुत 
निर्वाचन द्वारा, कहने घाली की योग्यता के कारण, मिलता है। 
न्त्य व्यग्य इसका उद्देश्य है जो नायक के भावी उद्योग अयबा 
शआचरणा के रूप में होगा, परन्तु इससे पहले व्यंग्य की एक ओर 
परंपरा भी है जो नायिका की रति के किसी सचारी को प्रकट 
करती है। इसके अतिरिक्त किसी को यदि दूती के वन प्रकार 
मे, दई नई यह रीति! के कारण, काकु आदि का भी कुछ पता 
लगे तो हम आश्चय नहीं कर सकते । फिर वर्णोन की असंगति 
मे यदि हम इसको दूती का फाकु-बाक्य मानते हैं तो, ज्यग्य की 
प्रारंभिक पदवी मे ही जहृदूअहल्‍्लक्ञणा (१) हो जाती है, अन्यथा, 
कवि की उक्ति के रूप भें, इसमे, लंबी परंपरा फे अभाष से 
जहल्लच्षणा ही रहनी उचित मालूम होती है। इन सब बातो के 
साथ ही राथ हमें यह भी ध्यान रखना चाहिए, कि जिस प्रकार 
इस दोहे को कवि अथवा दूसी का कथन मानता ज्ञा सकता है 
उसी प्रकार, यह नायिका ओर नायक का भी कथन हो सकता है । 
वह भी दो प्रकार का - स्वगत, अथवा किसी 'अन्‍्तरंग मिन्न से । 
इन चारों नये प्रकार फे कथनों से ध्य'मना की पद्धति तथा व्यग्य 
विषयों में भी अक्षग अत्तग अन्तर पड़ ज्ञायगा । 

एक दूसरा उदाहरण 'लिखन बेठि ज्ञाकि सबिहि!--बाला वह 
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दोहा दिया जा सकता है जिसके विषय मे प० पद्मसिह शर्सा ने अपनी 
“बिहारी की सतसई”, प्रथम भाग में दस्त दीकाकारों के दस मत्त दिए 
हैं ओर अंत भें कह दिया है--“/इत्यादि अनैक कारण चित्र न बन 
सकने के हो सकते हैं। वास्तविक कारण क्‍या था, सो तो बिहारी 
ही जानते होंगे, या उनके चतुर चितेरे ॥' 

जैसा पहले कह चुके हैं, इस प्रकार की दिक्‍कते दोहा छंद की 
ध्यति सक्षिप्तता के ही कारण विशेष रूप से पेंदा हुई हैं। इससे 
प्राय, कवि के ध्वल्यथे को पकड़ने मे बडी मुश्किल पड़ती है ओर 
अथे बहुत दुरूह हो जाता है, क्योंकि इसमे प्रसादगुण की कहीं 
कहीं हानि होती है । इसको कबि की गूढता के रूप मे गुण माना 
जाय अथवा दोप, यह कहना कठिन है | परन्तु इंतनी बात अवश्य 
कहनी होगी कि ध्वन्यथ चाहे संत्क्ष्यक्रम से प्राप्त हो था असंलच्य- 
क्रम से अथवा लक्षण फे किसी प्रकार से, पर वह प्रसाद के साथ, 
पढते-पढते प्राप्त होना चाहिए । ज्यादा सोचने मे कोई विशेष आरानद्‌ 
नहीं है, या थदि है तो गणित की किसी समरया को हल करने के 
ढंग का, काव्य फे ढग का नहीं । बिद्ारी के व्यंग्य में भाव व्यंग्य 
आथवा वस्तु व्यंग्य के साथ साथ अनुभात्रों संचारियों आदि का भी 
गृढ व्यंग्य ही पनके अथे की गहनता का कारण है। जहाँ अलुभावों 
या सात्विकों फे चित्रण द्वारा भाव व्यंग्य कराया गया है. वहाँ यह 
दिक्कत नहीं होती, बल्कि दोहों को पढ़ कर वास्तविक आनद को 
अलुभूति होती है | परंतु जहाँ आलंबन, उद्दीपन आदि संक्षेप में, 
प्रसंग भी व्यग्य हैं वहाँ सचमुच पद्य एक पहेली अथवा गरित को 
समस्या बन जाता है। 
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मुकक में प्रसगगभत्य से वहाँ श्रधिक रोष्ठप आता है जहाँ प्रसंग 
बाचकव्यग्य हो, अथवा फिर जहाँ जीवन के दिसी व्यापक क्षेत्र से 
चित्रव्यज्ञना कर पराफे हारा उहिष्ट व्यग्य कशायागया हो। चित्र- 
ठ्य॑भना व्यापक नायक तथा आल्बन के उचित स॑केत अथवा उत्लेख 
से हो सफती हे। ल्लोकप्रसिद्ध नागफ़ों तथा उन्तके जो #प्रसिद्ध 
चरित्रों को ऐसे रो यह काम कुछ सुकर हो सकता है, ज॑से राग और 
कृष्ण | सूर ओर भीर के रुफुट पद्‌ इसीलिए अ्रधिफ़ सरह, और 
सरस भी, हुए हैं । 
का संबध म ध्यान देने की एफ बात और भी है। रसात्मकता 
को यदि हम भावुकता का ही दूसरा रूप मानते है. तो हम देखते 
हैं कि बिहारी के दोहे, ध्वनिपद्कति के अनुसार रसागो की व्यंत्ना 
पी ओर प्रवृत्ति रखते हुए भी, सूर भर मीरा के पदों की भावुकता 
उत्पन्न करने में समथे नहीं हैं । दूसरे शब्दों मे, हम इसे थो कहे 
कि उनमे सूर और भीरा की सी रघ्तात्मकता नहीं है| अधिक 
बारीकी से देखने पर हमे इसका कारण यह भिलेगा कि बिहारी फे 
दोहों का चरम व्यंग्य रस, या उसका 'आधारभूत रथायी भाष, 
प्राय; नहीं होता । स्थायी भाव में फक्षागम को प्रथ्ृत्ति का होना 
आवश्यक है। बिहारी के दोहे अपनी चरम व्यंज्नना का लक्ष्य 
अधिकतर किसी संचारी को ही रखते हैं, जिसमे स्थायी भाष 
स्थायित्व की पूर्णो पदवी को प्राप्त न होकर अनुमान की चीज़ 
रहता है। सर ओर मीरा मे हमे सुर ओर मीरा के व्यक्तित्व मे ही. 
स्थायी-भाव के दशेन हो जाते हैं । परंतु बिहारी 4 अपता कोई 
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स्थायी भाव नहीं है। उनकी केवल खंगार ग्रवृत्ति ही है, जिसके कारण 
उनके दोहों मे भावुकता का उतना आनन्द नहीं है जितना व्तुत, 
अथ-चमत्कार का । वे पढ़नेवाले की भावविभोर नही कर पाते। पर 
दोहे की छधुता को दृष्टिगन रखते हुए, चमत्कार का आश्रय लेना 
अनिवाय-ला है। इससे बिहारी की श्रेप्ठता घटती नहीं, बढती ही है 
ध्रब हम यहाँ बिहारी के व्यंग्य के कुछ श्रेष्ठ उदाहरण देते हैं-- 
(क) नह छगनि कुछ को सकुच बिकछ भई अकुछाइ | 
हुहू ओर एँची फिरे, फिरकी छों दिन जाई || 
(ख) देखो! जागति बेसिये, साँकरि छगी कपाट | 
कित है आवत जात भर, को जाने किट्दि बाठ ॥ 
(ग) कर ले चूमि चढ़ाय घिर, उर छगाय भुज भेंदि। 
लूहि पाती पिय की लखति, बॉचरतच धरति समेठि ॥ 
(घ) सखी सिसावति मानविधि, सेननि बरजति बाल । 
हरुये कहु मो हिय बसत, सदा बिद्दारीशाछ ॥ 
(७) नीचीये नीची निपट, दीठि बुद्दी छो दौरि। 
उठि ऊँचे नीचे दियो, मन कुछंग झकझोरि ॥ 
(व) नहिं अन्हाय नहि' जाय घर, चित चहुव्यों तकि तीर । 
रसि फुरहरी छों फिरति, विदसति धंसति न नीर ।) 
ला सटपटात सी सप्तिमुक्षी, छुख धूँघुठ पु ढाँकि। 
पावक झर सी झमकि के, गई झरोखे झॉँकि ॥ 
(ज) नेंकु दँसौह्दी बानि तज, छूए्यो परत सुख नीठि। 
सौका चमकनि चौंध में, परति 'चौंध सी दीठि ॥ 
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(झ्) मैं मिसद्ा सोयौ समुझ्ि, सुंह घूस्यो ढिग जाय | 
हैँसथों खिसानी गर गद्यो, रही गरे छपठाय || 

(ण) पीतम दृग मिहिचत तिग्रा, पानि परस' सुख पाय । 
जानि पिछानि भज्ञान को, नेक न होति जनाय ॥ 

(२) तिवली नासि दिखाय के, सिर ढकि सकुच समाहि 
गली भरी की ओद हे, चछी भरी विधि चाहि ॥ 

(5) कहां लेहुगे खेल में, तजो अटपटों बात । 
मेक हैँसीही हैं भई, भोंहे सोंहें खात || 

(ड) कपट सतर भौंहेँ करो, सुख भ्नखोदे बेच । 
सहज हंसोहें जानिके, सह करति न नेन ॥ 

(ढ) हृड न इठीली करि सके, यह पावस ऋतु पाय । 
भान गॉडि ज्यों घुटत स्थों, सान गाँठि छुटि जाय || 

(ण) बिछुरें जिये सफोच इृहिं, बोकत बनत न मैन । 
दोऊ दौरि छगे हिये, किये छजोंहैं नेन ॥ 

(त) इन दुज़िया जैखियान पे, सुख सिरण्यौ ही नाहि । 
देखे बने म देखते, अनदेखे भकुछाहिं || 

(थ) चलत चलत कौ के चले, सब सुंख संग छगांय | 
म्रीषस बासर सिसिर निछ्ति, पिय सो पास बसाय ॥ 

(दे) हों ही बोरी बिरह बस, के बौरों सब गाँव । 
कहा जानि ये कद्दत हैं, ससिद्दि सोतकर नाँव ॥ ' 

(घ) रहो पुचि अंत न सौ, अवधि दुसासन बीर। 
आली बादत बिरदह् ज्यों, पाँचाली को चीर॥|' 
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भाव को अथवा अवस्था आदि की व्यत्रगा करने के लिए 
किसी न किस्ती रूप मे थोड़े बहुत दृश्य आधार की जरूरत होती 
है। उस आधार का कुशल प्रयोग व्यंग्य को मनोहर बनाने में 
सहायक होता है । विभाव यथा अनुभाव के रूप में बिहारी ने 
भावध्यंज्ञना के लिए जो भित्ति बताई है उसमे उन्हें पूर्ण सफलता 
मिली है। अतुभावों तथा सात्विकों के चित्रण में तो कहीं कहीं 
सिनेमा का सा दृश्य उपस्थित कर दिया है | 'भोंहनि त्रासति? 
अथवा 'नहिं' अन्हाय * आदि से हम इस दृश्य को देख सकते हैं । 
कहीं -कट्दी बिहारी ने रूपशोभा का, अयवा रूपशोभा के साथ-साथ 
प्रकृति का भी मिला कर, दृश्य बणेन किया है जो भावोत्पत्ति का हैतु 
बनता है। कहीं शोभा अथवा दृश्य के देखने भर में ही आनन्द 
मिलता है, इसलिए उन्होंने भो केवल देखने भर के आनन्द के लिए 
वस्तुवर्णन किया है। इसके संबंध में नीचे जो कुछ उदाहरण दिए 
जाते हैं वे ब्रिहारी की दृश्यचित्रण ऊुशलता का पूरा प्रमाण हैं-- 
(क) कच समेटि कर भुजत्न उछूदि, खए सीस पट टारि । 
काकौ मन बॉँधे न थह, जूरों बॉधनिहरि ॥ 
(ख) पहुछा हारु हिये छसे, सन की बेदी भाल | 
राखति खेत खरी खरी, खरे उरोजनि बाल ॥ 
(ग) मिक्ि चल्दन बंदी रही, गोरे सुँह न छखाय । 
ज्यों ज्यों मद लाली चढ़े, प्यों स्यों उघरत जाय ॥ 
(घ) सोनजुद्दी सी जाप्गे, भेंग अंग जोबन जोति | 
सुरंग कुसुंभी कंचुकी, दुरँग देह दुति दहोति ॥ 
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(ठ) चम्रचमात चचछ नयन, बिच घृूघर पद प्लीन | 

मानों सुरसरिता बिसछ, अछ उ5छत जुग सीत ॥ 

(च) हेरि हिंडोरे गगन तें, परी परी सी दूदि। 

धरां घाय पिय बीच ही, करी खरी रस छूदि ॥ 

(छ) पावस घन अधियार महें, रशो भेद नहि. आन | 

राति थीस जानयो परत, छखि चफ़ई चफधघान ॥ 

(ज) चुबत सवेद मबरद कम, तरु तरु तर बिरमाय | 

आवत दक्खिन ते चढ्यों, थकयों बठोही बाय ॥ 

(क्ञ) बेड रही भति सघन बन; पटि सदन तन भोँह । 

देखि दुपहरी जेठ की, छाँशें चाहति छोद्द ॥ 

(जल) छकि रपताऊ सौरभ सने, मधुर माधुरी गध। 

और दौर झ्ींरत झॉपत, भीर भोर मु अँंध ॥ 
ऊपर एक बात कही गई थी, वहू यह कि रफुट काव्य, विशेषतः 
दोहे में, चमत्कार का आश्रय लेना आवश्यक सा होता है । यह 
चमत्कार व्यं/य का साधक होकर उपकारी बनता है, परन्तु बही 
यदि साधक न बन कर स्वय साध्य ही रहे तो, वह 'चुटकुलेबाज़ी 
का मजा तो दे सकता है, परन्तु, अच्छे काव्य की शेणी मे नहीं 
था सकता। मम्मट ने तो स्वेत्र व्यंग्य की ही प्रधानता मानी है 
ओर, काव्याँ मे उन्होंने अव्यंग्य काव्य को 'अवर” बतलाया हैं-- 
॥४शब्दचित्न धाच्यचिश्रमव्य॑ग्यं स्ववर स्मतम |” बिहारी ने 'वमत्कार 
का सहारा तो ढूँढा ही है, यह्‌ अब तक के बहुत से उदाहरणों से 
स्पष्ट हो गया होगा । परन्तु किन्‍्हीं किन्‍हीं दोहों मे उन्होंने फेवल 
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वमत्कार के ही लिए कोई छक्लि ऊही है। इनमें बहुत सी उत्तियाँ 
बडी अच्छी है। पर कही कही चमत्कार का प्रेम बढकर असंभव 
अत्युक्ति तक पहुँच गया है जिसमे वह ग्लानिकर अयवा उपहास्य 
बन गया है। अच्छे ओर बुरे, दोनों प्रकार के, चमत्कारप्रियता के 
उदाहरण नीचे के उद्धरगों में देखे ज्ञा सकते हैं--- 
(क) छुटें छुटावें. जगत ते, सटकारे सुकुमार । 
सन बॉँयत बेनी बेंबे, नील छत्रीछे बार।। 
(ख) कुटिल जरूक छुटि परत सुख, बढिगी इतौ डदोत। 
बंक बिकारी देत ज्यों, दाम रुपेया होत ॥ 
(ग) कहत सबे बंदी दिभे, आँक दूसगुनों होत। 
तिय छिलार बंदी दिने, अगनित बढ़त उदोत ॥ 
(घ) अंग भंग प्रतिद्िब परि, दरपन से सब्र गात। 
ठोहरे, तिहरे चोहरे, भूषन जाने जावे ॥ 
(ठ) पन्ना ही तिथि पाइयतु, वा घर के चर्ऊुँ पास। 
नित प्रति पूम्पो ई रहे, भानन ओप उजापत ॥ 
(तल) करी पिरह ऐसी तऊ, गेल न छॉडतु नीच | 
दीन्दे हु चसमा चखनु, चाहे छहे न मीचु ॥ 
(छ) इत जावत वक्षि जात उत्त चछी छ सातिक हाथ | 
दी हिडोरे सी रहे, ऊगी उसासनि साथ ।। 
(ज) बुधि अयुमान भ्रमान श्रुति, किए नीठि ठहराद । 
सूछम कटि परभह्न छों, अलख छस्ली नहिं जाइ।। 
चमत्कार का बाखेदरण्य से भी बहुत सबंध है) ऊपर के बहुत 
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वाग्विदग्धता आदि कोई अलग अलग स्वाधीन तत्व नहीं हैं। 
शास्त्रियों ने अवश्य छान-बीन कर, बाल की खाल निकाली है, 
परन्तु देखने मे यह आता है कि ये सब्र प्राय' एक दूसरे के आश्रित 
रहते हैं। इनका संबध प्रसग की विशेषता तथा प्रयोक्ता की मनः 
प्रगति से है । किसी प्रसंग को देख कर जब एक प्रधान भाव हृदय 
में उठता है तो उससे संबध रखने वाली तमाम मानसिक्र क्रियाएँ 
एक साथ ही हो ज्ञाती हैं ओर प्रयोक्ता जब वणणन करने लगता है 
तो उन्त क्रियाओं का विश्लेषण करने की उसे फुरसत नही होती। 
इसके अतिरिक्त जो व्यक्ति अपने धर्णनकर्म से अवगत भी रहते हैं 
वे अपने बन में प्रभाव का सद्देश्य भी रखते हें। फलत प्रभाव 
उत्पन्त करने के ज्ञो जो भी उपाय उन्तकी तात्फालिक विचार-परंपरा 
फे साभमे आते हैं उन्का वे उपयोग कर लेते हैं । बिहारी के जिन 
उदाहरणों में अज्षग अलग तत्व बतलाने की चेष्टा की गई है उनमें 
अ्धिकाश ऐसे मिलेंगे जिसमे से किसी एक से ही तमाम तत्त्व एक 
साथ उदाहत हो जाते हैं, और प्राय, ये ऐसे मिले रहते हैं कि 
उन्‍हें एक दूसरे से अल्लग करना कठिन मालूम होता है । 

यही बात अल्ञकारों की भी है । कोई एक स्वतत्र अलंकार 
अपने शुद्ध रूप भे अकसर कम ही मिल्लता है। बिहारी मे ही नहीं, 
अन्यान्थ कवियों मे भी। बात यह होती है कि किसी प्रसंग 
को देख कर जब कोई भाव अपने प्रभाव के साथ हृदय में छत्पन्ल 
होता है तो सासर्गिक न्याय से किसी प्रधान अलकार-भाव का 
( जो प्रभाव का ही रूपान्तर होता है) अज्ञातरूप से जन्म हो जाता 
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है। भाव का अनुरोधी कवि उस अलकार को नहीं वेखता, इस- 
लिए उस को निभाने की भी कोशिश नहीं करता। उसकी दृष्टि 
केवल प्रभाव की ओर लगी रहती है, अत, जो मुख्य 'अलंकार-भावना 
श्रज्ञात रूप से उल्तके मन में सदित हो गई थी उसी की परपरा में 
दूसरे मिलते-जुल्ञते अलकारों की छाया भी सहचारी या संचारी ढंग 
से छिपे-छिपे कवि की जक्ति मे आा जाती है। यह यहाँ वफ होता है 
कि कभी कभी कवियों की उक्ति मे बहुत सरक्ष अज्ञकार, जेस उपसा 
रूपक, तक अपने शुद्ध रूप में नही रहने पाते । महा कवियों की बाशी-, 
मे अलकार-संकरता हा अधिक देखने को मिलती है । इसके प्रमाण 
मे किसी कवि की किसी उक्लि को लेकर देशवा ज्ञा सऊता है । एक 
विढ्वान उसमे यदि एक अलकार बताएगा तो दूछरा दूमरा, ओर 
यह भी असंभव नहीं कि वे ही विद्वान कुछ समय के बाद उसी 
उक्ति मे अपने पहले बताए हुए अलंकारों से भिन्न दूसरे अलंकार 
देखने लगे। परन्तु यदि स्वयं कवि से पूछा जाय तो बहू शायद 
उसमे कोई भी 'अल॑फ्रार न बना सफे । अत बिहारी जेप्ते महाकृबि 
में भी, जहाँ भाव भर उसके प्रभाव का ही उहं श्य है, हमे लगभग 
स्वेत्र ही भावसंकरता मिढ्ेगी | वह्‌ भी बडे उल्नके हुए ढंग की | 
पं० ऋष्णविहारी मिश्र ने अपनी 'देव आर बिहारी! नामक रचना भे 
बिहारी का निम्तलिखित दोहा उद्धृत क्रिया है--- 
यह में तोही मैं छूखी, भगति भपूरव बाछ | 
लहि प्रसाद मारा जु भो, तन कदृंब की माछ ॥ 
ओर इसमे सोलह श्रलंकार खोज निकाले हैं । फिर भी उन्तकी 
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सूची पूरी नहीं हुई है, क्योंकि अस्त में उन्होंने लिखा है--'गोण 
रूप से अभी ओर भी कई अलकार इसमें निकल सकते हैं ।” हमारा 
ग्रभिग्नाय मिश्र जी स॑ सहसति या असहमति प्रकट करने का नहीं 
है; हम यही दिखाना चाहते थे कि बिहारी की अलफार-योघना 
का रूप कया है। हम यह भी नहीं कहना चाहते कि बिहारी कौ 
अल॑ंकार-संफरता से उनके काव्य का रूप बिगड़ा है| इसके विपरीत 
हमारो सम्मति में तो इरासे उसकी मनोहरता की वृद्धि तथा कवि 
के बद्द श्य को सिद्धि ही हुई है | 

पर, जेसा कहा गया है, संकरों में भी किसी मुख्य अलंकार 
का अस्तित्व तो प्राय रहता ही है। अलफार-प्रेमी अन्वेपकों को _ 
भी उस मुख्य अलंफार से ही सनोष कर लेना काफी है। यहाँ भिन्न 
भिन्न अल्षकारों के उदाहरण देने की कोई आबश्यकता नहीं मालूम 
होती | "अब तक जितमें उद्धरण दिए गए हैं वेही अलकारो फे 
भी जदाहरणों का काम दे सफते हैं। सुख्यभूत अलकार को प्रतीति 
उनमें हो जाना कठिन नहीं है। हाँ, भवृत्ति की दृष्टि से यद्द बात 
अवश्य जान लेनी चादिए कि जहाँ अनुभावों ओर माल्बिक भायों 
द्वारा भावध्य॑ग्य का उद्दे श्य है वहा हमारे कवि की रुचि स्वभावोक्ति 
की झोर विशेष देखी जाती है. तथा जहाँ शोभा-बर्णन और 
चमत्कार आदि का उद्देश्य है वहाँ अंतिशयोक्ति की ओर | हम केवल 
प्रवृत्तियों की ही बात कह रहे हैं, 'स्वभावोक्ति' ओर 'अतिशयोक्ति! 
अलंकारों फी नही। स्वभावोकि अर अतिशयोक्ति तो मनुष्य हृदय 
की दो बहुत स्वाभाविक वृत्तियाँ हैं। अलकार रूप में अतिशयोक्ति! 
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स्वय' साटश्यमूलक अलंकार है, परन्तु प्रश्नत्तिरूप में यह विरोध- 
मूलक अलकारों तक की तह में पाई जा सकती है। स्वभावोक्ति 
अ्रतिशयोक्ति की विरोधिनी है ओर प्रध्नृत्ति रूप मे वस्तुओं तथा 
दृशाओं फे सहज दर्शन मे पाई ज्ञाती है। इस प्रधान प्रबृत्तियों के 
अतिरिक्त बिहारीलाल मे एक गौण प्रवृत्ति ध्वनि-साम्य की भी 
अधिक दृष्टिगोचर होती है, जिसका उदू श्य ज़्यादातर 'चमत्कार- 
वधेन है । फेवल चमत्कार के लिए प्रयुक्त किए गए ध्वन्ति-साम्य का 
एक उदाहरणया देते हैं। इसमे यमक प्रधान है--- 
केसरि के सरि क्‍यों सके, चपक्र कितक अनूप | 
गातरूप लखि जात हुरि, जातरूप को रूप |! 
बिहारी ने अन्योक्तियाँ भी बडी अच्छी कही है| दो एक 
उदाहरण उनके भी देखने 'चाहिएँ-- 
(क) नहिं परारा नहि मधुर, मधु इत्यादि | --पीछे दिया जा घुका है | 
(ख) 'करि फुछेछ को आचमन' इत्यादि । को आर 
(ग) को छूठ्यों यदि जाल परि, कंत कुरंग अकुछात । 
उ्यों ज्यों सुरक्षि भज्यों चहत, त्यों स्यों उरक्षत जात || 
(घ) ख्वारथ सुकृत न श्रम क्षूथा, देखु बिहंग क्िचार । 
बाज, पराये पान पर, तू पछी हि न सारु ॥ 
(ड) पायछ पॉय कगी रहै, छगे अमोछक छाल | 
भोडर हू की भासिहै, बंदी भामिनि भाछ ॥ 
3) जद्यपि सुद्र सुधर पुनि, सगुनों दीपक देह । 
तऊ प्रकास करे तितो, 'भरिये लितो सनेह ।। 
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(छ) इृहि आशा अटक्यों रहे, अल्‍ि गुलाब के मूल | 
हेदें बहुरि बसंत ऋतु, इन डारन वे फूल | 
(ज) चले जाहु ञयाँ को करे, हाथिन को व्यौपार। 
नहिं जानत यहि पुर बसे, धोबी भोंद कुम्हार | 
अन्‍्योक्तियों के विषय मुख्यत सासारिक अलुभवों के तथ्य हैं 
सासारिक अनुभव की बहुत सी बाते बिद्ारीलाल ने कहाँ कहीं 
अभ्योक्ति के रूप में न कह कर सीधी-सीधी भी कही हैं। इसके 
अतिरिक्त कुछ दोहे उनके ईश्वर तथा भक्ति के ऊपर भी हैं। ईश्वर, 
भक्ति तथा लोकानुभव से संबध रखने बाली बिद्दारी की कुछ सूक्तियाँ 
भी यहाँ दी जाती हैं--- 
(क) मेरी भव-बाधा हरो, राधा नागरि सोह। 
जा तनु की झा परे, स्थाम हरित ठुति द्वोह॥ 
(ज्र) जगत जनायो जिद्दि सकछ, सो हरि जान्यो नाहिं | 
ज्यो आँखिन सब देखिये, ऑखि न देखी जाहि ॥ 
(ग) अपने अपने मत छगे, बादि मचावत सोर। 
ज्यों त्यों सब को सेहबो, एके नन्दकिसोरु || 
(घ) कब को टेरतु दीन रंट, होत न स्थास सहाह। 
तुमहँ छागी जगत-गुरु, जगनाइक जग-बाइई | 
(छ) कौन भाँति रहिद्दे बिशद, अब देखबी मुरारि ! 
बीभे मो सो आइके, गीधचे गीर्घाह तारि ।। 
(थ) बढ़े न हूजें गुनन बिन, बिरद बडाईंपाथ । 
कहत धरे सों कनक, गहनों गदों न जाय ।॥ 
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(छ) नर की अरु नछ नीर की, एके गति कारि जोय | 

जेतो नीचो हे चले, तेतो ऊँचो होय॥ 

(ज्ञ) घर घर डोछत दीन है, जन जन थाचत जाय | 

दिये लोभ चसमा चसनि, छघु पुनि बडो छस्राय ।। 

(झ) जुरो बुराई जो तजे, तौ मन खरो सकात। 

ज्यों तिकलंक मयक लखि, गने छोग उत्पात ॥ 

(ले) कमक कनक तें सी गुनी, मादकता अधिकाथ | 

वहिः खाये बौराय जग, यहि पाये बौराय | 

(3) कोटि यततन कोऊझ, करे, परे न प्रकृतिद्दि बीच । 

नर बल जल जँचो चढे, अन्त नीच को भीच ॥ 

(5) दुसह दुराज प्रजान में, क्‍यों न करें दुख हद । 

अधिक अधेरो जग करत, मिकि मावस रवि चंद | 
बिहारी की भाषा साहित्यिक ब्रज्ञभापा है जिरामे बुदेलखडी 
का पुट है । शब्द संस्क्षत तथा फ़ारसी के भी आए हैं। कहीं फहदों 
शब्द तोडे-मरोडे भी गए हैं | परच्तु बेसे इनफ्ी भाषा बहुत गठील्ी 
सुन्यवस्थित ओर प्रभावमयी है, मुहाबरेदार है। कभी कभी एक 

ही|दोहे मे एक साथ कई कई भुद्दावरे आगए हैं, जेसे-- 

मूड चढ़ाएं हू रहे, परयों पोछि कंच-सार। 

(रहै गरे परि राखिबो, तऊ हिये पर हारु ॥ 
जहाँ व्यंग्याथ बहुत गहन नहीं है वहाँ प्रसादगुण अच्छा है । 
परस्तु प्रसाद की अपेक्षा बिहारी मे माधुय की सात्ना विशिष्ट है। 
ध्वनि-साम्य के लिए वर्णमेत्री तो, किसी ने किसी परिमाण मे, 
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लगभग सबच्र ही है, जिससे तरह तरह के अलुप्रासों की उत्पत्ति 
होती है, परन्तु 'सतसई' मे पद्मत्री के उदाहरण भी कम नहीं हैं । 
प्राकृतिक बर्णानों मे विषय की अनुकूलता के लिए भाषा भी प्राय 
अपना रूप तदनुसार ही बदल लेती है, जेले-- 
रनित भुग  घंटावछो, श्षरित दान-मद-नीर । 
मंद मद आवत चढयों, कुजर कम समीर ॥ 
इस दोहे के पहले ओर दूसरे वरणों मे घटे के बचने तथा नीर 
के मरने की व्वनियों की अनुकूलता प्रयुक्त शब्दावली से गुप्त रही 
है| इस तरह के प्रयोग विपय का प्रत्यक्ष कराने, उत्तफे अनुरूप 
भाव पेंदा करने, में बहुत जल्दी सहायक होते हैं | 
बिहारी की कविता भे कुछ साधारण से दोप भी हैं। असभत 
अत्युक्तियों का जिक्र किया जा चुका है। इसी तरह प्रसगगभत्व से 
कहीं कहीं उत्पन्न होने वाज्ञी दुरहता का भी । दो चार स्थलों मे 
इन्होंने ऐसे उपमानों का भी प्रयोग किया है जो भावावबोध कराने। 
में असमर्थ हैं और इसलिए अप्रथोज्ष्य हैं, यथा-- 
भाल छाल्‍ऊ बंदी छये, छुटे बार छवि देत । 
गद्यो राहु भति आहु करि, मनु ससि सूर समेत ॥ 
एक दो स्थानों पर विपरीत भावों के एकन्न कर देने से वर्णन, 
जद्वेग-झनक भी होगए हैं, जेसे--- 
इग थरकौहें अध-खुझे, देह थकोहें डार । 
सुरति-सुखित सी देखिये, दुख्ित गरभ के भार || 
यहाँ 'सुखित' और 'दुखित” के विरोधाभास को दिखाने के 
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लिए कवि ने सुरत ओर गर्भावस्‍था फे दो ऐसे परस्पर-विरोधी 
प्रसंग उपस्थित किए हैं जो, गर्भिणी की शोभा (१) का आस्वादन 
कराना () तो दूर रहा, उसके चित्र से उल्तटे बिरत करते हैं। 
गर्भिणी का चित्र होने से इस दोहे में म्राम्यता भी है। 

परन्तु बिहारी की संपूण रखना मे असंभव अत्युक्तियो या 
उपभानें था ग्राम्य वर्णनों के उदाहरण इने-गिने ही हैं ओर वे गुणो 
की अधिकता मे ऐसे ढक जाते हैं कि उन्ते कि की श्रेष्ठता को 
कोई हानि नहीं पहुंचती । बिहारी सचमुच अपने ढंग फे अद्वितीय 
कवि हैं | 


भूषण 


र्लाकर त्रिपाठी के पुत्र भूषण कवि का जन्‍म कानपुर के 
समीप तिकवॉपुर गाँव मे संबत्‌ १६६२ के आसपास हुआ था ! 
इन्होंने लगभग १०२ वर्ष की दीर्घायु प्राप्त की । इनकी सृत्यु संवत्‌ 
१७६४ के इधर-उधर हुई । ये कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। इनके वास्त- 
विक नाम का पता नहीं। भूषण! इनकी उपाधि थी जो इन्हें 
नित्रकूट के सोलंकी राजा 'हृदयराम-पुत रुद्र' ने इनकी कविता 
पर प्रसन्न होकर दी थी |-- 
कुछ सुरूंकि चित्तकूटपति, साइस-सीछ-समुद्र । 
'कबि भूषण पदवी दुई, हृदयराससुत रुद्र |--(शिवराज-भूषण) 
चित्रकूट के राज्ञा के यहाँ से भूषण, कुछ समय बाद, शिवाजी 
के यहाँ चले गए थे। इनको सब से अधिक धन ओर मान शिवाजी 
के यहाँ से ही प्राप्त हुआ। परन्तु धन की श्रपेज्षा भूषषा को मान 
अधिक प्यारा था, जिसफे कारण अपनी भावजञ्ञ के किसी ताने पर 
त्तरुणावस्था भे ही ये घर छोड कर चले आए थे ओर तब तक 
वापिस न गए जब तक कि इन्होंने उस ताने का जवाब न दे दिया 
छत्नसाल से उन्हे उतना धन नहीं मित्रा जितना शिवाजी से, परन्तु 
छत्रसाज़ उनका मान खूब करते थे | कहा जाता हे कि छत्र॒साल 
'ने भूषण की पालकी का डंडा तक अपने कंधे पर रख लिया था, 


१५०२ भ्रूषण 


मिस पर भूषण पालकी से एक दम कूद पड़े । इसी कारण ( तथा 
छत्रसाल्न के रवत॑त्रताभिमानी, जातिप्रेमी होने फे कारण ) मान- 
धतन्ती भूषण उनके यहाँ भी आते-जञाते थे। शिवाजी के अतिरिक्त 
भूषण ने छत्रसाज़् को भी अपनी कविता का सायक बनाया है, 
यद्यपि शिवाजी फे यहाँ रहने फे कारण छत्होंने शिव्राज्ी के विषय 
मे ही सब से अधिक कहा है । कुमाये के राला ने एक छन्‍्द फहने 
पर भूषण को एक लाख रुपया देना चाहा, परन्तु आदर-विशेष न 
दिखाया, जिस पर उन्होने रुपया लेने से इनकार कर दिया । 

आत्मसम्पान का इतना मूल्य रखनेवाले इत भूषण के जिए! 
स्वतत्नताप्रेमी तथा ज्ञाति-प्रेमी होना भी रवाभाषिक ही था। इसी 
लिए हम देखते हैं कि कानपुर के रहनेवाले द्वोकर भी उन्होंने 
स्वराज्य-स्थापक छत्रपति शिवाजी फे यहाँ ज्ञानां पसन्द किया 
ओर सुदूर दक्षिण की इतनी लंबी यात्रा की । अन्यथा काव्योप- 
कीविकामात्र फे लिए वया वे भी दूसरे कवियों को भॉति किसी 
पास-पडोस फे राज्ञा के यहाँ फेक्षिक्रीडा फे गीत नहीं गा सकते 
थे | पर ऐसे गीत गामे या राजाश्रों के कूठे प्रशंसा वाक्य रखने को 
भूषण पविन्न वाणी का दुरुपयोग समभते थे। उन्होंने कहा है--- 

धद्या के आनन तें मिकसे ते क्षश्यन्त पुनीत तिहेँ पुर मानी । 

गरम युधिष्ठिर के बरने बलमीकहु ब्यास के अग सोहानी ॥ 

भुपन थों कि के कविशजन राजन के शुन गाय नसानी । 

पुल्य चरित्र सिव्रा सरणे सर नहाय पविश्न भह पुनि बानी ॥ 


( शप्राज़ भूषण ) 
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भूषण ने शिवानी के रूप-सौन्दर्य अयबा उत्तके रनिवास- 
जीवन का कही वर्णोत नहीं किया , बल्कि बराबर उसके पराक्रम 
ओर प्रताप की ही ओर दृष्टि रक्ली है। शिवाजी के यश, प्रताप 
ओर दान आदि के वर्णनों मे जो अतिशयोक्तिपाँ दिखाई देती हैं 
सो कुछ तो काव्यशेज्ञी क॑ कारण, ओर कुछ बीर-काव्य के 
उद्दे श्य फे कारण । वीरकाब्य से प्रोत्साहन ओर भावोत्तेन्नन के 
उद्दं श्य का रहना आवश्यक है | यदि कवि का उह श्य अपने बीर 
नायक की प्रशंसा करना ही होता तो बहू उसके ही एकान्त 
व्यक्तित्व को दृष्टिगत रखता। परल्तु, इसके विपरीत, भूषण के 
शिवाजी इसलिए रतुत्य नही हैं कि वे शिवाजी हैं, बल्कि इसलिए 
कि वे जातिरक्षक हैं और धर्मरक्षक हैं। जिस प्रफार तुलसीदास 
के राम अपने लोकसभ्रह के कारण बडे है उसी प्रकार भूषण के 
शिवाजी भी हिन्दू जाति के उद्धार तथा धर्मसरक्षण के कारण 
ही हमारे पूज्य है। मिस प्रकार तुलसीदास का रावण इसलिए 
प्रतिनायक नहीं है कि वह राम का शत्रु है बल्कि इसलिए कि चह 
लोफ का शत्रु है, उसी प्रकार भूषण का प्रतिनायक भी इसीलिए 
प्रतिनायक है कि वह हिन्दू जाति का बरी है। शिवाजी भूषण के 
आदशे हैं इसलिए कि उल्होने-- 

वेद राखे विदित पुरान गंखे सारयुत 

राम नाम राख्यो अति रसना सुधर में । 
हिन्दुन की चोदी, रोटी राखी है सिपाहिन की 


काँधे में जनेऊ राज्यों, माछा राखी गर में ॥ 
““[ शिवा-बावनी » 
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भूषण की यह जो जातीय भावना है वही उसके काव्य को 
प्रेरक शक्ति है, उसके काव्य की आत्मा है । मुसलमानों के 
अत्याचार और हिन्दुओं की दल्लित दशा को देख कवि का 
हृदय अवश्य उबलता होगा । उसने निदान करके देखा कि इस 
दशा का कारण हिन्दुओं की आपसी फूट है। यह निदान इतना 
कटठु था हि दशा सुधरने के बाद, उत्सव के समय भी कवि उसे 
नहीं भूलता । यद्यपि कवि को हपे है कि “टूटी पातराही सिधराञ 
संग लगते” तथापि पातसाही टूटने का जो पहला हृष्टान्त कवि फे 
सामने आता है यह थही है कि “आपस की फूट ही से सारे 
हिन्दुवान टूटे ।” भूषण ने कतिपय फुटकर पद्यों में कुछ अन्‍य 
राज्ञाओं का भी सक्षेप मे वर्णन किया है, पर रतव उन्ही का किया 
है जो हिन्दुओं की ओर से लड़े हे और जो देशह्रोही थे उनकी 
निदा की है। मध्यदेश का एक छोटा सा राजा भगवन्तराय तक उनके 
लिए 'कुल्ञ खंभ हिन्दुआने को! था । क्योकि उसने मुसलमानों से 
लडते-लडते अपने प्राण दिए थे ।--“फूटे भाल भिच्छुक के जूमे 
भगवन्तराय, अरराय दूस््यो कुल खंभ हिन्दुआने को |” 
आषण की कविता वीररस की कविता है। इसको पढते पढते 
एक बार तो कायर तक का हृदय उत्साह से फूल छठेगा, ऐसा अलु- 
मान किया आ सकता है। यदि दल्तकथा सत्य है तो एक बार 
ओरंगजेब तक का हाथ, भूषण के ऐलान के मुताबिक, उसकी 
कविता सुनकर बरबप् मूँझों पर चला गया था, यद्यपि औरंगजेब 
अपने हाथ को रोक रखने के लिए हृढ़्संकल्प होकर बेठा था । 
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भूषण की कविता में ऐसा प्रभाव होना स्वाभाविक है। इतने 
ज्वलंत नायक ओर प्रतिनायक, आलंबन रूप दीन देश और प्रति- 
नायक के कृत्यों के रूप से उद्दीपन को पाकर भूषण को इनके साथ 
केवल अपने अनन्य उत्साह का योग करने भर की देर थी। फिर 
तो मो कुछ भी उनके मुँह से निकला वह वर्णोत नहीं, वरण[न- 
विषय का मूते ओर सज्ञीव रूप बनकर सामने आया | जिस समय 
शिवाजी युद्ध के लिए प्रस्थान करते है उस समय का हृश्य है-- 
साजि चतुरंग वीर रंग में तुरंग चढ़ि 
सरजा सिवाजी जंग जीतन चकछत है। 
भूपषन भनत सादे बिहद्‌ नगारन के 
नदी-नद्‌ मद गेंबरन के रलत है॥ 
ऐक फेछ सेक भेक खलफ में गेल गेल 
गजन की डठेलपेंऊझ सेऊ उसछत है। 
तारा सो तरनि धूरिधारा में छगत, जिपि 
थारा पर पार पारावार यों दलत है।॥ 
( शिवा बावनी ) 
इसी प्रकार खबासखाँ के साथ शिवाजी के युद्ध का इस भाँति 
चित्र उपस्थित किया गया है-- 
उप्तडि कुडाछ में खबासखान आए भनि, 
भूषन स्थों थाये सिवराज पूरे मन के | 
सुनि मरदाने बाजे हय हिहनाने धोर, 
मुझे तरराने भुख बीर पीर जनके ॥ 
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एके कहें भार मार समहरि समर एके 
सलेच्छ गिरे भार बीच बेप्तम्हार तन के। 
कुडन के ऊपर कड़ाके उठ ठोर ठौर, 
जीरन के ऊपर खड़ाके खड़गन के 0 
“+ शिवराज भूषण ) 
एक दृश्य छत्रसाह्ञ फे युद्ध का भी देखना वाहिए--- 
अन्न गहि छत्रत्ता0 खिश्यो खेत बेतवे के, 
उतते पठानन हू' फीन्‍्ही झुकि श्षपट । 
हिस्मति बडी के कबडी फे खिछवारन छो, 
देत से हजारन हजार बार च्पट ॥ 
भूषन भनति काली हुछुत्ती असीसन को, 
सीसन को ईस की जमाति जोर जपंद | 
समद्‌ की समद की सेना ध्यों घुंदेछन की, 
सेले समसेरें मई बाड़व की छपदे ॥| 
““( छम्नसाछ दशक » 
युद्ध और शोथे के वर्णन के साथ ही साथ भूषण ने अपने 
नायक के अस्राव का और भी विशद्‌ वर्णन ऊ्िथा है। भिसकी 
शूरवीरता रण मे सदा ही शत्रुओं के बुरी तरह दाँत खट्टे कर देती 
थी उसका आतंक शत्रुओं के हृदय पर केसा रहा होगा ! शिवाजी 
का नाम सुनकर शज्रुश्रों का हृदय दहलता था, नगाड़े की ध्वनि से 
तो उनकी छाती ही फठ ज्ञाती थी, और जब ओरंगज्रेब किसी 
सेनापति को दक्षिण की ओर जाने की आज्ञा देता, अथवा किसी 
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को वहाँ का सूबेदार बनाता तो उस व्यक्ति की आधी जान पहले ही 
निकल जाती थी । भूषण ने इस प्रभाव ओर आतंक के वर्णन दूसरे 
वर्णानों की अपेक्षा अविक किए हैं ओर उनमे वीररस के सहयोगी 
दूसरे दूसरे रसों का भी समावेश हुआ है। भय का चित्र नीचे के 
उदाहरणों मे कितना स्पष्ठ ओर प्रभावोत्पादक है-- 
चकित चकत्ता चोकि चोकि उठे बार बार 

दिल्‍ली दहसति चित चाह करपति है । 
बिकेखि बदन बिल्खात बिजेपुर-पति 

फिरति फिरतिनी की नारी फरकति है || 
थर-थर कॉपत कुतुबशाह गोकछकुंडा 

हहरि हयस भूप भीर भरफति है। 
राजा सिधराज के नगारन का धाक सुनि 

कैते पातसाहनि की छाप्ती धरकति है | --(शिवाबावनी» 

नीचे के छंद मे स्त्रियों की भी घबराहट देखने लायक है-- 
चमकती घपछा न फेरत फिरगे भट 
खकोंन चाप रूप बेरख-समाज को | 

धाये धुरवा न, छागे धूरि के पर्व, मेघ 

गाजिबो न, बाजिबो है हुंदुभि दराज को || 
भौसछा के डरन डरानी रिप्रु-रानी कहे 

धपय सजौ, देखि उदो पावस के साज को । 
धन की घटा न गज्ञ-घर्टनिे सनाह साजे 

भूपन भनत आयौ सैन सिवराज को ।-(शिवराज भरुपण) 
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शिवाजी के आतंक के वर्णनों को देखने से पता चलता है कि 
शत्रुओं को अपेक्षा उन्तकी रित्रयों के भय को दिखाने से कवि ने 
मानस विज्ञान का भी उपयोग अधिक अच्छा किया है। कारण 
स्पष्ट है। शत्रु भयभीत होकर भी किसी न किसी षद्दिष्ट क्रिया मे 
ही अपने भय का अवसान करेगा। परन्तु उस रात-व्नि के छेडाई- 
भाडे में परदानशीम बेगर्सों को आठों पहर चिन्ता करती रहने के 
अतिरिक्त ओर काम ही क्या था। अभी जो छंद उद्धृत किया गया 
है वह यद्यपि अलफार की दृष्टि से अपन्हुति का उदाहरण है, 
तथापि काव्यात्मा की हृष्टि से उसमे अलंकार गोण है। शबत्रु-पन्नियों 
की मानप्तिक अवस्था का चित्रण ही उसका प्रधान उद्देश्य है। 
अलंकार इस उद्दे श्य का उपभीवीमात्र है। जहाँ स्त्रियां की मानसिक 
अवस्था की परिण[ति अमुद्दिष्ट क्रिया में होती है छउसका चित्रण 
नीचे के छंद मे घडा अच्छा किया गया है-- 
कत्ता की कराफनि चकता को कथ्टफ काटि, 
फीन्ही सिवराज बीर अकह कहानियाँ । 
भूषन भनत तिहुँ छोक मै तिद्दारी घाक, 
दिल्ली औ बिकाइत सकछ बिलछानियाँ | 
आगरे अगारन की साँधती पगारन, 
संभारती न बारत बदन कुम्हलानियाँ ।। 
कीबी कहें कहा भी गरीबी गहे भागी जाहि , 
बीषी गहे सूथनी सुभीबी गह्दे रानियाँ ॥ 
भयानक, बीभत्स ओर रोद् वीररस के स्वभाव-सहायक श्स 
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हैं। भूषण ने वीभत्स के अच्छे वर्णन किए हैं, पर रौद्र उतना 
अधिक नहीं है । आतंक के वर्णन में शत्रुओं के भय की द्यनीय 
दशा दिखाते हुए कही कहीं भूषण ने मजाक भी बड़ा अच्छा किया 
है, ज़से निम्नलिखित उदाहरण में-- 
चित्त अनचेन, ऑसू उम्गत नेन, देखि 
बीबी कहे बेन, मियाँ कट्दियत काहि ने | 
भूषन भनत बूसे आये दरबार तें 
कैंपत बार बार क्‍यों सेभार तन वाहिने || 
सीनो धकथकत, पसीनो आए देह सच 
हीमो भयो रुप न चितौत बायें दाहिने | 
सिवाजी की सक्र मान गये हो सुखाय, तुहा 
ज।नियत दविखिन को सूथा करो साहिने | 
शत्रुओ की तुच्छता ओर कुद्गता की इस बलवती धारणा मे भूषया 
मज़ाक से आगे बढकर, व्यंग्यपात भी बडा चुटीला करते हैं | [श्रोज् 
की मात्रा बहुत अधिक बढ ञञाने पर कही कहीं व्यग्योक्ति कट्ूक्ति 
भी बन जाती है। दो-तीन उदाहरण इसके भी देखने योग्य हैँ। यथा-- 
(क) किबके के ठौर बाप बादसाह साहजहाँ, 
ताको कैद कियो भानो मक्‍के आगि छाई है। 
बड़ी भाई दारा वादों पकरि के मारि डारथो ! 
मेहर हु नाहिं माँ को जायो सगो भाई हैं ॥ 
बन्धु तो मुराद बकस बादि चूक करिबे को, 
बीच दे कुरान खुदा की कसम खाई दे। 
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भूषन सुकृवि कहे सुनी नवरंगजेब, 
एसे काम कोनहें तब पातसाष्टी पाईं है ॥ 
(स) दाढ़ी के रखेयन की दादी सी रहति छाती, 
बादी सरजाद, जस, हुई हिन्दुवाने को, 
कद़ि गई रैयति के मन की कसक-प्तब, 
मिटि-गई उसक . तमाम सुरकाने कछो, 
“भरूपन! भनत इदिबली-पर्ति दिल धक-धक, 
धाक सुनि सुत्ति सिवराण भरदाने को; 
मोदी-भई चडी बिन्नु चोटी के चचाय सीस, 
सीटी भई संपति चक्ता के घराने की।। 
(ग) दारा की न दौर यद्द रारि नहीं खजुचे की, 
घाँधियो नहीं है किधों भीर सहवारू को 
मठ विस्वनाथ को न बांस ग्राम गौछुछ को, 
देव की न देधरा, न मंदिर गोपाल को ॥ 
गादे गढ़ छीम्हें और बेरी कत्तलास कीनहें, 
ठौर हौर हासिछ उगाहत है साल को | 
बूड़ति है ठिल्‍ली सो सेभारे क्यों न विदलीपति, 
भवका आनि छाग्यो सिपराज महाकाल को।। 
प्रतिनायक-पक्ष के लिए यह हेय-भावषत्ता कुछ तो नायक फे 
उत्कपे के कारण है और कुछ नायक का उत्कपे बढ़ाने के लिए। 
यथार्थ जीवन मे भी व्यक्ति जितना अधिक थेर्यशील, साहसी और 
पराक्रमी होता है. घह उतनी ही कठिन परिस्थितियों से युद्ध करमे 
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की सामथ्य रखता है, परच्तु, उसी भाँति जो व्यक्ति भितनी कठिन 
परिस्थितियों से युद्ध करके विज्ञय प्राप्त करता है वह उत्तता ही 
घेय वान, व्यवसायशील ओर पराक्रमी समझा जाता है। दोनों 
परिस्थितियाँ एक दूसरी ऊा प्रतिशित्र हैं, परन्तु फिर भी वे एक 
दूसरी से भिन्‍त है। शिवाज्ञी या छत्रस्तात् के चरित्रों मे जो गुण 
थे उन्‍्दी के कारण वे ओरंगज़ेब जेसे शत्रु का मामा ढीला कर सके, 
'प्रन्तु दूसरी ओर, औरंगजेब जेते शत्रु के मिलने पर ही उनके 
चरित्रगुण अपने पूणे रूप मे विकसित हो सके तथा हमको उन 
गुणों का परम जज्ज्वज्ञ रूप देखने की मिल सका। भूषण भी इस 
को समभते हैं। उनके नायक धीरोदात्त श्रेणी के नायक हैं | इन 
नायकों का साहल ओर पराक्रम अपने मागे की बाधाओं को देख 
कर घटता नहीं, ओर बढता है। जितनी ही गुरुतर वे बाधाएँ हें 
उतना ही विशाज्न उन नायकों का पराक्रम है। इसलिए, यद्यपि 
भूषण को शत्रओं की पतली हालत देखकर अवश्य हँसी आती 
होगी ओर उन्हे चिढामे में मजा भी आता होगा तथापि अपने 
नायक के काथ की गुरुता को देखते हुए वे यह भी अवश्य देखते 
हैं कि शत्र कितना भारी है। वह यह नहीं कहते कि यद्‌ नायक 
सिंह के समान है तो शत्रु बकरी है, प्रत्युत वह शत्रु को भी हाथी 
बनाते हैं और उसे 'अरीन्द्र! कहते हैं--/दाबि यों बेडो नरिन्द्‌ अरिवर्हि 
मानो सयन्द गयन्द पछारबों ।? गयन्व! शब्द मे बल ओर विशालता 
दोनों का ही संकेत है। तायक के उत्कप को दिखाने के ज्ञिए प्रतिनायक 
का उत्कप दिखाना भी सफल्न कविकर्म का एक ओरष्ठ साधन होता है । 
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भूषण ने शिवाजी के शोये, पराक्रम, आतंक के अतिरिक्त उन 
के यश तथा दान का भी वर्णुर किया है। यश तो पराक्रम का स्वा- 
भाविक उपलक्ष्य बन ही जाता है, परन्तु दान का पहला सबंब कवि' 
की अपनी क्ृतज्ञता से है, उसके बाद नायक की दानवीरना से, तदु- 
परात थश के उपकारण के एक रघरूप से । शिवाज्ञी के दान के बारे मे 
भी भूषण ने कितने हो छ॑ंप्‌ कहे हैं, पर इस बिपय का निचोड यह है-- 
ओरन के जाँच कहा, नहिं जाँच्यों सिधराज | 
ओरन के जाँचे कहा, जो जॉँच्यो स्वराज ॥ 
भूषण के कुछ फुटकर छंद #ंगार-रस पर भी मिलते है । इनमे 
भी भूषण की रणध्वेनि की झलक कहीं कहीं थोड़ी सी आ गई है, 
यथा--- न जुग मेनन सो प्रथमे छड़े हैं घाय, अघर कपोल तेझ टरे 
नाहि रे हैं ? आदि। परन्तु लनफे वोरसस के कवि होने, अथवा 
उनके आर गारी पद्यों मे वीराभास होने फे कारण हमको यह ने रामम; 
लेता चाहिए कि सूपण के हृदय मे फोमलता का कोई अंश दी 
नथा। विरहिणी तायिका के निम्नलिखित घन्द्रोपालभ भे पिरहिणी 
के हृदय का कैसा रघाभाविक रूप द्रशाया गया है-- 
जिन किरनन भेरो अंत छुयो तिनदि सौँ, 
पियञ्ग छुवे क्यों न मैन दुख-दाहै को | 
भूपन भरनत तू जो जगत को शूषन है, 
हो। कहां सराहों ऐसे जगत सराहे को ॥ 
चद ऐसी चॉदनी तू प्यारे पे घरसि उसे, 
रहि न सके मिछाप होय चित चाहे कोः। 
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तू तो निसाकरे सब ही की लिसा करे, मेरी, 
जो न निसा करे तो तू निसाकरे काहे को ॥ 
एफ दूसरे उदाहरण मे बसत के साज् बाघ को देखकर विरहिणी 
अपने पति के पास संदेश भिज्नवाती है--इतनो सदेसो है जू पथिक 
तिहारे हाथ, कहो जाय कंत सों बसत ऋतु भाई है।” कहने को, 
सायिका ने इस सदेसे में कुछ भी नहीं कहलवाया है, परन्तु, वस्तुत$ 
उसने इसमे अपना दिल निकाल कर रख दिया है। यह, हृदय को 
वह अनिवेचनीय अवस्था है जिसमे उसे अनिरवेचनीय बतलाना 
भी दुष्फर होता है। इतनी बारीक, परन्तु तीघम्र, भावन्यञना 
के उदाहरण साहित्य में बहुत कम स्थानों पर देखने को 
मिलते हैं । 
प्रत्येक कवि की भाँति भूषण ने भी प्रभावोत्पादकता के लिए 
चमत्कार का आश्रय प्रदण किया है। उसे हम प्रासंगिकमात्र नहीं 
कह सकते, वह इरादा करके लाया हुआ है। भूषण के छेदों मे 
सालुप्रासता तो सर्वत्र दी है। स्थान स्थान पर यमक ओर लाटा- 
नुप्तास का भी मनोहर विधान है, थथा-- 
ऊँचे घोर मन्द्र के अन्दर रहनवारी, 
ऊँचे घोर मन्दर के भनन्‍्दर रहाती हैं । 
मांद मूल भोग करें, क॑द सूछ भोग करे, 
तीन बेर खातीं ते वे तीन बेर खाती हैं ॥ 
भूषन सिथिक अग, भूंखन सिथिल अंग, 
बिजन छुछातीं ते वे बिजन डुछाती हैं। 
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भूषन भनत सिधराज घीर तेरे न्नास, 
नगन जड़ाती ते वे नगन शभडाती है।। 

परन्तु भूषण का चमत्कार फेवल नकली शोबदेबाज़ी या 
मुलम्मागीरी का नहीं है, वह अथे को भी प्रेरित करता है--भाव- 
सात्म्य का एक प्रधान अंग बन कर वह अपना उचित कारये करता 
है। "मीरन के उर पीर बढ़ी थों जु भूछ गईं सुध पीरन हूु' की” से 
'ईर! ओर अत! की आदृत्ति केवल शब्द का खिलवाड़ ही नही है, 
वह अमीरों के हृदय की पीड़ा का सच्चा रवरूप भी है । 

भूषण की कविता में अर्थालंकारों का प्रयोग भी कहीं अस्वा- 
'भाविक नही हुआ है । अब तक उदाहत पदद्मों मे हर जगह ही 
कोई न कोई अर्थालकार है | परन्तु कही भी वह हमें खटकता नहीं 
बल्कि, इसफे विपरीत, कथन के भावावेश में हमको अलंकार के 
अस्तित्व का ज्ञान तक नहीं होता। “तारा सो तरनि घूरिधारा में छगत 
जिमि थारा पर पारा पारावार यों हछत है” से कया ही सुहावनी 
ओर मोलिक कल्पना की गई है. कि समुद्र फे हिललने का दृश्य तो 
आँखों के सामने 'आजाता है परन्तु तुलना फे प्रयत्न का हमको 
सन्देह भी नहीं होता। “चमकती चपत्ञा न” आदि की अपन्हुति 
में भी हम मुसलमाभियों की भ्रयभीत सानसिक वेशा को ही 
अधिक देखते हैं, अलकार को उतना नहीं। व्याजरतुति का एक 
बढ़िया उदाहरण नीचे दिए छू मे देखा जा सकता है-- 

अकबर पायो भगवन्त के तने सो. मान, 

बहुरि जगतसिद महा मरदाने सौं | 
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भूपन तयों पायो जहाँगीर महासिहजू श्लों 
साहजहाँ पायो जयसिह जग जाने सो ॥ 
अब अवरगजेब पायों रामसिंदजू सा 
भौरी दिन दिन पेहे कूरस के माने सो | 
केते रावराजा मान पावे पाससाहन सं 
पावे पावसाह मान भसान के घराने सो ।! 
भूषण की भाषा को नि सकोच मिश्रित भापा कह सबते हैं । 
ब्रज ओर बुन्देलखड की भाषाओं के अतिरिक्त उससे अग्बी, 
फारसी के शब्द भी बहुतायत से उपत्वब्व होते हैं। जहाँ ओज्ञविशेष 
की आवश्यकता हुईं है वहाँ अपभ्रश के शब्दों का भी ग्रयोग 
हुआ है । भूपण ने जिस किसी भी भाषा के शब्दों को अपनी 
रचना में काम में लिया है उन्हें खूब अच्छी तरह बनाया बिगाड़ा 
है, यहाँ तक कि वे कभी कभी पहचान में भी नही भाते । शब्दों को 
बिगाड़ने की यह स्वृतत्नता, हम देखते हैं, त्गभग सभी कबियों से 
थोड़ी बहुत रहती है | भूषण में यह कुछ अविक है। परन्तु दूसरे 
बहुत से कवि जहाँ प्राय शब्द को छेद की आवश्यकता के लिए 
बिगाड़ते हैं बहाँ भूषण ने ऐसा, छंद की आवश्यकता के अतिरिक्त, 
कुछ अपनी ओजस्विनी बाणी की हुँक़ार के लिए भी किया है । 
शब्दों की यह नोड़-मरोड तथा भिन्‍न भिन्न भाषाओं की खिचड़ी 
भूषण के हृदूगत ओज के अक्षत्रिम, स्वाभाविक उद्‌गार के लक्षण 
हैं। ये लक्षण उनकी वीर कविता में ही पाए जाते हैं। अन्यथा, 
इनके दुसरे प्रकार के छदों की भाषा न तो बेसी खिचडी ही है 
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ओर न उसमे शब्दों का बेसा तोड-मरोड़ ही है| शिवाज्ञी के 
नगर की शोभा का वर्णोन करते समय भूषण की शब्दावली 
कितनी कोमल ओर प्रसादयुक्त हो जाती है सो नीचे के उदाहरणों 
मे देखा जा सकता है-- 
(क) आनंद सो सुंदरिन के कहूँ बदन हृंदु उदोत है । 
तम सरित से प्रफुलित कुमुठ सुकुछित कमलकुछ द्ोत है । 
कहूँ. बावरी सर कूप राजत बद्बमनि सोपान है । 
जहें. हंत सारस चक्रताक बिहार करव सन्तान है || 
(ख) कितहूँ बिसाक प्रबाछ जालम जटित अंगनि भूमि हैं। 
जहूँ ललित बागनि श्रम कर्तान मिल्ति रहे श्चिकमिल शूमि है | 
पा चमेली चारु 'चंदन 'चारिह्र दिसि देखिए । 
लब॒ली हवग यछानि केरे लासहूँ कंगि देखिए ।। 
'(ग) छसत विहंगस बहु छवनित बहुभॉति बाग भहें। 
कोकिक कीर कपोत केलि कछकछ करंत तहेँ। 
मजुक महरि सयूर घहुछक चातक चकोरगन। 
पिथित मधुर सकरंद करत झंझकार भुरागत || 
भूषन सुबास फछ फूल-युत, छहुँ ऋतु बसत बसंत जहेँ । 
इमि राजहुर। राजत रुचिर, सुखदायक सिचराज कह ॥ 
इसी प्रकार भ्ंगार के उदाहरण से भी हम भाषा का मधुर रूप 
देख चुफे हैं। 'ओर, यह देखते हुए हुग निःसंफोच कह सकते हैं कि 
भूषण की भाषा में भावों और बरण्ये विपयों के असुसार ही 'जढाव- 
उतार होता जाता है। जिस प्रकार उनका चमत्कारविधांन भाषों 
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का सहधर्मी है उसी प्रकार उनकी भाषा भी साों की सहरर्मिणी है। 

भूषण के लिखे हुए तीन ग्रंथ अब तक प्रकाश में आ चुके 
है--शिवराजभूपण, शिवाबावनी और छत्रसालद्शक । इसके 
अतिरिक्त उनके कुछ फुटकर पद्म भी प्रकाशित हुए हैं। बेसे तो 
इनका कोई प्रथ भी ग्रबंध-रूप में नहीं है, परन्तु विषय के अनुसार 
इन तीन रचनाओं को अलग अकल्षग नाम से प्रबद्ध किया गया है। 
पता नहीं क्लि शिवाब्रावनी और छत्नसालद्शक का क्रम और नाम- 
करण रवय भूषण ने ही कर दिया था, अथवा वह बाद में किया 
गया । परन्तु शिवराजभूषण भूपण ने ऋमबद्ध रूप से लिखा था। 
यह एक लक्षणप्रथ है ओर इसका विषय अलंकार है। इसमे पहले 
अलंकारों का लक्षण देकर बाद में, स्वतंत्र छंदो मे, उदाहरण दिए 
गए हैं । उदाहरणों का विषय शिवाजी की ही जीवनी से लिया 
गया है। अत इन घदाहरणों मे प्रय सश्चा कवित्व देखने को 
मिल्षता है | 

परन्तु लक्षणग्रथ फी दृष्टि से शिवराभभूषण का कोई महत्त्व 
नहीं है। भूषण ने चसे रीतिकाल की केवल पद्धति का पालन 
करने के लिए बनाया था। उसमे उनकी रुचि नहीं मालूम होती। 
फलत: इसमें दिए हुए अलंकारों फे सक्षण अकसर अव्याप्ति या 
अतिथ्याप्ति के दोषों से युक्त हैं । बहुत जगह उदाहरण भी लक्षण 
के अनुसार नहीं दिए गए हैं। इस प्रथ मे भूषण ने अपनी ओर से 
भी कुछ नए अलंकारों तथा अलंकार-भेदों की गणना कराई है जो 
उनसे पहले के कवियों द्वारा लिखे गए ग्रंथों मे परिगरितत नहीं हैं। 


२०८ भूषण 


शिवाबावनी में शिवाज्ी के ऊपर कहि गए ५२ फुटकर छों का 
संप्रह है । छत्नसालद्शक में महाराज छत्नसाल के ऊपर दस पद्च 
कहे गए हैं | उपयुक्त म्रयो के अतिरिक्त भूषण के लिखे तीन प्रय 
ओर भी बताए जाते है--भूषणहज्ञारा, भूषण-जत्लास और दृपण- 
उल्लास; परन्तु उनका अभी तक कोई पता नहीं लगा है। इसमे 
संदेह नही कि सो वर्ष से अधिक की आयु पाऊर भूषण मे बहुत 
कुछ लिखा होगा। 

भूषण का रथान हिंदी साहित्य में बहुत ऊँचा है । यद्यपि उनके 
अतिरिक ओर भी कई कवियों मे बीर रस पर लिखा है, परल्तु 
उन कवियों की वाणी में भूषण का सा ओ्रोज् नहीं है | इसीलिए वे 
प्रसिद्धि मे न आ सके | पर इससे भी बड़ी बात यह है कि भूषण 
वीररस के ही नहीं हिंदू भ्ञाति के भी कबि हैं। अपने समय के वही 
सबसे बडे जातीय कवि है ओर उस समय फे प्रतिनिधि हैं । इसका 
एक बडा प्रमाण यह भी है कि उनकी रचनाओं में ऐतिहाप्तिकता 
अपने शुद्ध रूप भ मिलती हैं | शिवाजी के जीवन की भुरुय भुख्य 
घटनाओं का उन्होने स्या उल्लेख फिया है ओर कही भी भावावेश 
के वशीभूत होकर अतिरंजना द्वारा ऐतिहासिक सत्य को विक्ृत 
नहीं किया है। फिसी कवि को ऐेखनी से ऐसा न होना उसके अदूभुत 
संयम ओर सत्यप्रियता का बड़ा भारी प्रमाण है। हमारा विचार है 
कि आज्ञकल के रवात॑त्र्य-संप्राम के युग मे भुषण के अध्ययन को; 
अधिक से अधिक प्रोत्साहन दिया जाता 'चाहिए | 





भारतेंदु हारंश्चन्द्र 

भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र का जन्म संवत्‌ १६०७, श्रर्थात्‌ सन्‌ 
१८४० ई० में हुआ था। थे काशी के इतिहास-प्रसिद्ध सेठ अमी- 
चन्द के वशज और सुकवि बाबू गोपाल्चन्द्र ( उपनाम पमिरिधर- 
दास ) के पुत्र थे। इनके दुर्भाग्य से, जब ये पॉँच बे के थे तभी 
इनकी भाता की सृत्यु होगई ओर दस बषे की आयु में ये अपने 
पिता से भी बिछुड गए | 

इस कारण इनकी शिक्षा अधूरी रह गई। वेसे भी पढने-लिखने 
में इनका अधिक सन नहीं क्षणतता था। तथापि, बाद में, अपनी 
प्रतिभा के कारण रवाध्याय से ही बाबू हरिश्रन्द्र ने अनेक भाषाओं 
का ज्ञान ग्राप्त कर लिया था। मराठी, गुभ्राती, बंगला, छू 
अंग्रेज़ी ओर संस्कृत के ये अच्छे ज्ञाता थे । इन्होंने बँगला, अग्रेज्ञी 
तथा सरक्षत के कई नाटकों का अनुवाद भी दिया है। इन्होंने 
शास्त्रादिक का भी अध्ययन किया था ओर 'नाटक' के ऊपर 
शास्त्रीय ढंग का एक बडा सा लेख भी लिखा था भिसमे मोलिकता 
की काफ़ी मात्रा है। प्राचीन शास्त्र की अनेक अग्रयोज्ननीय या 
अमुविधाज्ननक रूढियों का इन्होंने बहिष्कार किया। अपने इस 
लेख मे उन्होंने लिखा' है--- 
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/क्रत्तु क्तमान सम्रम में इस काल के कवि तथा सामाजिक छोगों 
की रुच उस फाफ की णपेक्षा अनेकाँष में पिछक्षण है, इससे संप्रति 
प्रौचीन मत अवदंबन करके नाटक दि दृश्थ काब्य छिखना युक्तिसगत 
नहीं बोध होता । 


केक न 


४. ज्ञाव्यकछाकीशल दिखाने को देश, काछ और पाप्तगण के भ्रति 
विशेष रूप से दृष्टि रखनी उचित है। पृप्रकाछ में छोकातीत असभव 
कार्य की अवनारणा सभ्यगण को जेध्षी हृदयआाइिणी होती थी, चतंसान 
काल में नहीं होती | 

“अब नाठकादि दृष्रयकाब्य में अस्वाभात्रिक सामग्ो-परिपोषक 
काव्य सहदय स॒भ्य-संबशी को नितात अरुचिकर है, इसकिए स्थासाविकी 
रचना ही इस कार के सभ्यगण की हृद्दयग्राहिणी है, इससे जब 
अछोकिक विषय का जाश्रय ग्रहण करके नाटकादि दृघ्यकाब्य प्रणयन 
करना उचित नहीं है। क्षत नाटक में हों 'भाशी:' प्रभुति ताव्याल॑कार, 
कहीं प्रकरी', कहीं विलोसन, कहीं संफेट', पंचसधि! वा ऐसे ही 
अन्य विषयों की कोई आयश्यकता नहीं रही । संस्कृत चाठक की भाँति 
हिन्दी नाटक में इनका अनुसंधान करना, या किसी नाटकाग से इनको 
यत्षपूवंक भरकर हिन्दी नाटक लिखना ध्यर्थ है | क्योंकि प्राचीन कक्षण 
रखकर आधुनिक नाटकादि की शोभा संपादन करने से उश्झा फछ होता 
है और यत्न व्यथं दो जाता है |” 

परंतु साथ ही वे यह भी लिखते हैं---/ताटकादि दृ्यकाब्य प्रणयन् 
करना हो तो समस्त रीति ही परित्याय करे यह आवश्यक नहीं है, 
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क्योंकि जो सब प्राचीन रीति आधुनिक सामाजिक लोगों की मतपोषिका 
झोंगी धह सब भवश्य ग्रहण होरर )) 

इन उद्धरणों से भारतेन्दु के विचार-स्वातज््य, प्रगतिशीलता, 
समीक्षऊ-बुद्धि आदि उन गुणों का आभास मिलता है जो उनके 
अधिकाश जीवन-कार्यो के सदा प्रेरक रहे। भारतेन्दु ने अधिक 
आ्यायु नही पाईं--सन्‌ १८८५ मे, ३४ बे की आयु से ही, उनका 
देहावसान होगया । इसमे से भी प्रारंभ के १६-१७ वर्ष निकाल देने 
चाहिए, क्योंकि इनका साबेज्ञनिक जीवन इनकी जगन्नाथ यात्रा के 
बाद से आरभ होता है जो इन्होंने सन्‌ १८६५-६६ मे की थी | 
केवल्ल १७-१८ बषे के भीतर इन्होंने जितना अधिक काये कर 
दिखाया उतना किसी साधारण व्यक्ति से संभव नदी । इन्होने कई 
एक स्कूल, कब, सभा, पुरतकालय आदि स्थापित किए तथा कई 
पत्र-पत्रिकाएँ निकाली । कुछ परीक्षार भी नियत की, जिनसे स्पय 
पारितोषिक दिया करते थे, तथा सब मिल्ञाकर लगभग पोने दो सौ 
अन्य बनाए और ७४ ग्रन्थों के बनने से प्रेरफ का काय किया । 

ईश्वर-दत्त प्रतिभा तो उनसे थी ही, परन्तु उनके मन ओर 
हृदय के विकास में उनके श्रमणों का उत्तरदायित्व भी कम नहीं 
है। उन्होंने यात्राएँ खूब की जिससे जगह-जगह फे रीति-रिवाज, 
विचार प्रणाली, नहे सम्यता ओर उससे उत्पन्न नई समस्याओं का 
अध्ययन करने का उन्हे अच्छा मोक़ा मिला। वे बड़े भावप्रवण 
थे और उनका हृदय स्वाभाविक सदालुभूति, सरसता और सत्य 
से भरा हुआ था। फल्नतः उनकी यात्राओं के परिणाम में हम उच्हे 
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बडे ऊँचे देशभक्त, समाज सेबी ओर समान्न-सुधारक के रूप मे 
देखते हैं| उनका साहित्य देश के ल्षिए वेद से भरा हुआ है, समाज 
की कुरीतियों पर व्यंग्य करता है, अथवा फिर उनका उपहारा करता 
है और मर्मस्थल्नों पर कोमलता तथा सहदयता से स्पशे करता है । 
साहित्य मे भी जझरहोंमे सुधार ओर पथ-प्रद्शन किया । घन्‍्होंसे 
खड़ी बोली गद्य का एक प्राजल ओर सुसंस्क्रत रूप रथापित किया 
तथा च्रजभाषा-कविता को अध्य॑ञ्फृता, अबोध्यता को हटाया-- 
उसमे से परपराभुक्त, दुबोध्य शब्दावज्ञी को निकाल कर सरस 
भावुक कविता की नींव डाक्ली। नाटक-रचना का अवनार भी 
हिन्दी साहित्य भे इन्ही से होता है। इनके पहले के जो दो एक 
नाटको के नाम सुनाई देते है, वे नगण्य से है । 

यों तो भारतेन्दु ने इश्वरभक्ति, राजभक्ति, इतिहास आदि 
के सबंध में भी यथेर्ठ लिखा है, एक-दो अधूरे उपन्यासों की भी 
रखना की है, परन्तु उनका पूर्ण गौरव कवि तथा नाटककार-- 
विशेष रूप से नाटककार--की हैसियत से ही है । 

भिश्रबंधुओं ने अपने हिन्दी नवरक्ष से इसके १६ नाटक गिनाए 
हैं। रा० ब० बाबू श्यामसुन्द्रदास के अनुमार भारतेरुदु ने १४ नाटक 
लिखे । इन नाठकों में कई तो संरक्षत, बंगला तथा अंग्रेज़ी फे 
अनुवाद है, कुछेक अपूयों है। रायबहादुर साहब फे कथनाशुसार 
इन्होंने सात मौलिक नाटकों की रुचता की | संभवत: अपू्ा 
मौलिक नाटकों की भी इनके साथ ही गयाना कर मिश्रबंधुओं ने 
इस संख्या को नो बतलाया है । 
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यद्यपि भारतेन्दु अनुवाद करे में भी पूणे सफल हुए हैं---उनके 
अनूदित नाटकों मे भोलिक रचना का सा आनन्द आता है-- 
तथापि उन्तके निञ्री शु्ों की खोन्न उनकी मोद्षिक रचनाओ में 
ही की जा सकती है। “बेदिक हिसा हिंसा न भवति”, “सत्य 
हरिश्वन्द्र', 'चन्द्रावज्ञीग, 'भारत दुदंशा', 'नीलदेवी', 'विषश्य विप- 
मौषधम! ओर “अस्छ्षेर नगरी” सोलिक नाटक हैं। इनमे “सत्य 
हरिश्वन्द्र! और “चन्द्रावली' बहुत प्रसिद्ध हैं, और स्वय भरतेन्‍्दु 
को भी वे बहुत पसन्द थे। सत्य भारतेन्दु का जीवन शब्रत या । 
सत्य हरिश्वन्द्र को भगवदपेण करते हुए वे कहते हैं--तुमद्ारे सत्य- 
पथ पर चलने बाके कितना कष्ट उठाते हैं, यही इसमें दिखाया गया 
है” । नाटक के अन्दर नारद्‌ जी कहते है--- 
चन्‍्दु टरे सूरज 2रे, धरे जगत ध्यौहार | 
पे दृढ़ श्री हरिचन्द को टरे ने सत्यविचार || 
यहाँ राजा हरिश्वन्द्र के उल्लेख मे कवि हरिश्नन्द्र का भी संकेत 
है, क्योंकि प्रस्तावना में सूत्रधार पहले ही कह चुका है । 
जो तप गुन दरिचन्द में जगद्वित सुनियत कान | 
सो सब कवि दहरिचन्द में, छसहु प्रतच्ठ सुजान ॥ 
इसी नाटक का भरत-घाक्य है-- 
खलगनन सों सज्जन दुखी मत होई, इरिपद रति रहे । 
उपधम छूटे, सत्व निज भारत गहे, कर-हुख बह || 
झुच त्तजहि मस्सर, नारि-नर सम दोहि, सब जग सुख कहे । 
तजि ग्रामकविता सुकविजन की अम्हत बानी सब कहें ॥ 
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नाटक के उपक्रम में भारतेर्दु ने बताया है कि यह रचना 
स्कूलों के लड़कों के पढ़ने-पढ़ाने के लिए बनाई गई थी, फल्त 
इसमें आंगार का अभाव है। परन्तु स्कूलों मे पढाई जाने वाली 
पुस्तक में भी 'स्वत्व तिम भारत गहे, कर-दुख बह! आदि जेसी 
बाते लिखना--बह भी एक ऐसे समय में जब फि लिखने-बोलमने 
की स्व॒नंत्रता जनता को उतनी भी प्राप्त नही थी जितनी कि आज्ञ- 
कल है-- भारतेल्दु की परम देशभावना निर्भीजता ओर स्पष्टबादिता 
का द्योतक है । 
उत्कट जातीय भावना तथा देश-दितेषिता की सच्ची लगन मे 
नेकानेक भावों का सम्मिश्रण रहता है, पूरे गोरव की स्मृति, 
आत्मग्लानि; जाछना, व्यंग्य, फटकार, कातरता, जद्योग आदि की 
सिन्न भिन्न वृत्तियाँ समय पर अपनी क्रोड़ा क्रिया करती हैं। 'भारत- 
दुददेशा' पूणों राष्ट्रीय नाटक है और उसम ये सत्र क्षत्तियाँ हृदय फे 
सच्चे संयोग फे साथ रथल्न स्थल्ल पर दिखाई देती हैं। छठे अंक फे 
आरंभ मे भारत भाग्य कह रहा है--- 
हाय भारत को आज क्या ही गया है १ क्या निस्सदेह परमेश्वर उससे 
ऐसा ही रूछा है ? हाय क्या भारत के वे दिन फिर न भागे ? धाय यह: 
वही भारत है, जो किसी समय सारी प्रथ्व्री का शिरोमणि गिना जाता या । 
भारत के भुज बछ जग रच्ठित, भारत-विद्या छहि जग सिच्छित | 
भारत तेज जगत्त पिस्तारा, भारत भय कपत संसारा । 
जाके तनिकधि भोंह हिछाये, थर थर कपत नूप छर पाए | 
जाके जय की उय्ज्बछ गाथा, गावत सब मद्ि मंगल साथा | 
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कहा करी तकसीर तिहारी, रे बिधि रुष्ट याहि की बारी | 

सब सुखी जग के नर नारी, रे बिधिना भारतदि दुखारी । 

हाथ चितौर विछज तू भारी, अजहुँ खरों भारतहिं मझारी | 

जा दिन तुव अधिकार नप्तायो, लेहि दिन क्यों नहिं धरनि समायो। 

भारत-दुर्देव ने पूर्ण रूप से भारत का पीछा पकड लिया है । वह 
भारत को खाक में मिक्षा देने के ज्ञिए कटिबद्ध है और उसमे 
अपनी सेना तेयार कर रक्ख्ी है। अपनी तैयारी पर वह इस प्रकार 
सनन्‍्तोष प्रकट करता है-- 
अब भारत कहाँ जाता है, छे लिया है| एक तस्सा बाकी है | 

अबकी हाथ में वह भी साफ है। भला हमारे बिता और ऐसा कौन 
कर सकता है कि अँग्रेजी अमरूदारी में भी हिन्दू न सुधरें ! किया भी 
तो अंगरेजों से भौगुन ! हृद्ाहा ! कुछ पदे-लिखे मिल्क कर देश सुधारा 
चाहते हैं ! हहा हाहा ? एक चने से भाड फोडेंगे । ऐसे छोगों को 
दसन करते को में जिले के द्ाकिमों को न हुक्म दूँगा कि इनकों 
डिसकछायद्टी में पकडो और ऐसे लोगो को हर तरह से खारिज करके 
जितना जो बड़ भेरा भिन्न हो उसको उतना बडा सेडरछ ओर खिताब 
दो। हैं|! हमारी पाछिसी के विरुद्ध उच्चोग करते हैं, मुख ! भह 
क्यों ? में अपनी फौज दी भेजके न सब चौपट करता हूँ । 
( नेपथ्य की भोर देख कर ) भरे कोई है ? स॒त्यानाश फोजदार को तो 
भेजी | 
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रोग, आलस्य, मदिरा, अहकार आदि भारत-दुर्देव के रोनिक 
हैं। ये सब अपने अपने उपाय तथा कारनाभों का बयान करते हैं। 
अआलस्य कहता है--- 
हहा | एक पोस्ती ने कहा, पीरती ने पी पोस्त नो दिन चढे 
अदाई कोस । दूसरे ने जवाब विया, अबे घह पोस्ती न होगा डाक का 
हरकारा होगा । पोस्ती ने जब पी पोस्त तो या कूंडी के उस पार था 
इस पार। ठीक है... .. 
दुनिया में हाथ-पर हिकाना नहीं अच्छा । 
मर-जाना पे उठके कहीं जाना नहीं अच्छा । 
बिस्तर पे मिरक छोथ पडे रहना हमेशा । 
ब्रेंददर को तरह धूम मचाना नहीं अच्छा | 
सिर भारी चीज़ है, इसे तकछीफ़ हो तो हो'। 
पर जोभ बिचारी को सताना नहीं अच्छा । 
हब. डे... 289. >>. 0 
और क्‍या | काजी जी दुबे क्यों हैं, शहर के अँदेशे से | भरे 
क्ोए' तप होठ हमें का हावी, चेरि छाोँडि नहि द्ोजब रावी ।! आनरद 
से जन्‍म बिताना। बस खाता, ,बात बनाना, तान सारना और 
मस्त रहता । अमीर के सिर पर और क्या सुरखाथ का पर होता है, 
जो कोई कास न करे वही अमीर | तवंगरी बद्किस्त न बमाक | दोई 
तो भस्त हैं या मालमरत या दाल्मस्त,,, ,., 
भारत की दुवंशा को देखकर कवि जब बहुत ही कातर ओर 
विहल होता है तो 'नीलदेवी! मे करुणानिधि का आँचल पकडता है--- 
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कहाँ करुतानिधि केसच, सोए । 
जागत नेकु न जद॒पि बहुत विधि भारतबासी रोए । 
यक विन बह हो जग्र तुम छिन नहि भारत हित बिसरा, 
हत के पसु-गज को आरत लब्नि आतुर प्यादे' धाए। 
यक-थक दीन, हीन नर के हित तुम्त दुख सुनि अकुलाई, 
अपनी सपति जानि इनहि तुम गराह्यों तुरतहि धाई। 
'अलय-काल सम जोन सुदरसम असुर-प्राम-सह्दारी, 
ताकी धार नई जब कुठित इमरी बेर मुरारी | 
इसकी अन्तिम पंक्ति मे जितनी वेदना ओर शिकायत भरी 
हुईं है उसका अनुभव एक विप्रलब्ध आते हृदय को सदज्ञ मे ही हो 
सकता है--परन्तु केवल रोने से या दुदंशा को देखते रहने से क्‍या 
कुछ सधता है ? इसलिए-- 
चलहु बीर, उठि तुरत सबे जय-ध्वजहि डड़ाओं, 
छेहु भ्यान सों खरग खाखि, रन-रंग जमाओों। 
'प्रिकर कप्ति कठि उठो धनुस पे घरि सर साथो, 
क्रेसरिया बानो सजि सजि रननक्कन बॉँधी | 
जौ आरज्ञगन युक होय लिज रूप समोरें, 
तजि गृह-कलहहि अपनी कुछन्मरजाद विचारें । 
तो' ये कितने नीच; कहा ईनकों बर भारी, 
सिह जगे कहूँ स्वान यहरिद्ें समर मंज्नारी। 
तनिकहु सक न करहु, धर्म जित जय तित निश्चय; 
'पदुतक्क इन कहूँ दकूहु कीटन्तून-सरिस जबवननचय | 
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तथापि यह नहीं समझा जाना 'चाहिए कि भारतेन्दु राभद्रोही थे । 
देशभक्ति का श्रथ राजद्रोह नही है, यद्यपि भारतेन्दु को अपनी रपष्ट- 
वादिता के (तथा कुछ दूसरों के मात्सय फे) कारणा थोडे-से राज-क्रोप 
का भी भाजन बनना पड़ा था। उन्होंने राजभक्ति पूण कविताएँ भी 
लिखी हैं तथा कई नाटकों गे भी राजभक्ति-सूचक छउक्तियों का 
समावेश किया है। वारतब में भारतेन्दर फे ज्ञोभ का सबसे बड़ा 
कारण थी भारतवासियों की अनेक हानिकारक अंधन्यरपराएँ, 
दुर्गुण-बृत्तियाँ, तथा अँगरेजी शासन में पंदा हुई भारतीयों की 
अकल्याणकरी अनुकरणा-प्रवत्ति। 'नीलदेवी! उनका एक प्रमुख 
जातीय नाटक है और इसकी रचना मे अपने कई अन्य तादकों 
की अपेक्षा वे अधिक सफल भी हुए है। इसकी प्रस्तावना मे अपने 
ध्येय को उन्होंने इस तरह समझाया है--- 
“आज़ बड़ा दिन है। क्रिस्तान छोगों को इससे बढ़कर कोई आनंद 
का दिन नही है। फिंतु सुझ्तको आज उत्द जोर दुख है | '' *' जब 
मुझसे अगरेजी रमणी छोग मेद्नसचित फेश-राशि, कृत्रिय कुततत्जूर, मिथ्या 
रताभरण भौर विधिधव्ण पघसन से भूषित, क्षोण कथि-देश कसे, निज 
निज पत्तिगण के साथ, प्रसक्षवदन इधर से उधर फर फर कछ की पुतली 
की भांति फिरती हुईं दिखलाई पड़ती है तब इस देश की सीधी-सादी' 
स्त्रियों की हीम अवस्था मुझकों स्मरण भांती हे भौर यही बात मेरे दु,ख 
का कारण होती है | इससे यह शंका किसी को ते हो कि में रपप्त में भी 
यह इच्छा करता हैं. कि इन गौरांगी युधती-समूह की भाँति हमारी 
कुललक्ष्मीगण सी लग्जा को तिलॉजलि देकर भ्पने पति के साथ धूमें । 


भारतेंदु दरिश्रन्त्र २१९ 


किंतु भोर बातों में जिस भाँति अंगरेगी स्थ्रियाँ सावधान द्वोती हैं, 
पढ़ी लिखो होती हैं, घर का काम-काज सैंभालती हैं, अपने संतानगण 
को शिक्षा देती हैं, अपना स्वत्व पहचानत्ती हैं, अपनी जाति ओर भपने 
देश की सपत्ति विपत्ति को समझती हैं, उसमें सहायता देती हैं और 
इतने सम्मुज्नत गृहस्थ जीवन को व्यय गृहदास्थ और कलह ही में नहीं 
खोती, उभी भाँ ति हमारी गृददेशता भी वतेमान हीनावस्था को उल्लंघन 
करके कुछ जज्नति प्राप्त करें, यहों लाकसा है | इस उन्नति-पथ का 
अवरोधक हम छोगों की वतंमान कुठुपरंपरामाशत्र है और %४ नहीं है ।”” 

अपनी भारत-द्तिपषिता के कारण अग्रनेजों के कृपापात्र राजा 
शिवप्रसाद सितारे-हिन्द से इनका सेद्धातिक विरोध था, यद्यपि बेसे 
ये उन्तको अपने गुरु के समान भी मानते थे। दोनो में भाषा-सर्बंधी 
भी बड़ा भारी मत-भेद्‌ था| राजा सहब की भाषा उद्‌प्रधान थी तो 
इतफी यथाथे हिन्दी । दोनों के भेद ओर विरोध इतने स्पष्ट थे कि 
ये व्यवहार तक गे दृष्टिगोचर होते थे। कहद्दा जाता है कि बाबू हरि- 
अ्रन्द्र को जनता द्वारा 'भारतेन्हु' की उपाधि दिया जाना, अपने 
चास्तविक रूप में, राजा साहब को सरकार द्वारा 'सितारे-हिन्द! की 
उपाधि मिलने की प्रतिक्रिया-मात्र था | 

अम हो सकता है फि भारतीय दुदशा के सबध में इनकी यह 
करुणा तथा इनके व्यावहारिक जीवन में विरोधा की बहुलता ने 
इनकी चित्तबृत्ति को बहुत ग़भीर अथवा डदसीन बना दिया होगा । 
पर वरतुत, वे बढ़े जिदादिल, विनोद्मिय, ओर जिसे बोलचाल 
की भाषा में 'फक्क४” कहते हैं सो, थे। इन्हे तरह-तरह फे शौक थे-- 


शक 
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चूरन खाघें एडिटर जात, जिसके पेट पचचे नहिं बात ! 
चूरन पूुछिसवाफे खाते, सब कानून हजस कर जाते | 
( अधेर नगरी )' 
(२) अंधेर-नगरी भनवश्न राजा, टका सेर भाजी रका सेर खाजा । 
सांचि मारे-मारे डोलें, छछ्ी-दुष्ट सिर चढ़ चढि बोछें। 
प्रकट सभ्य अंतर छलूचारी, सोई राज-सभा बल भारी | 
सॉच कहें ते पनही खायें, झठे बहुविधि पदुवी पावे। 
भीतर होई, सल्िन की कारो, घहिऐ बाहर रेग चटकझारों | 
धर्म-अधर्म एक दरप्ताई, राजा करे सो न्याव सदाई । (अंधेर०)' 
(३) राजा-बेटिएु 
वेदान्ती--अह्ेतमत के प्रका मर करनेवाले भगवात्र्‌ शकराचाय इस 
माया-फर्िपित मिथ्या संसार से तुझको मुक्त कर । 
विदृूषक--क्यों वैदान्दीजी, आप मास खाते है कि नहीं ? 
वेदान्ती-- तुप्तफो इससे कुछ प्रयोजन दे ? 
विदृ०--नहीं, कुछ प्रयोजन तो नहीं हैं। हमने इंस यास्ते पूछा क्कि 
आप वेदान्ती अथात्‌ बिना दाँत के हैँ सो भक्षण केसे 
करते होंगे । 
(बेदान्ती टैढी दृष्टि से देखकर झुप रह गया | सब छोग हँस पडे |) 
विदू०--( बगाछी से ) तुम क्या देखते हो ? तु तो चेन है। 
बगालीसात्र मच्छ-भोजन करते हैं। 
बगाली--हम तो बंगालियों में वैष्णव हैं। लित्यानन्द मदामरश 
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के संप्रदाय में हैं भौर मांस-भक्षण कदापि नही करते और 
मच्छ तो कुछ मांस-भक्षण में नहीं | 
(पेविकी हिसा० ) 
(४) मीन काटि जकू धोहए, खाए अधिक पियास | 
क्षरे तुलसी प्रीत सराहिए, मुए मीत की आस ॥ 
राम रस पीओ रे साईं 
अरे मीतत पीन पाठीन पुराना भरि भरि भार फहारन आना । 
महिष खाहू कर मदिरा पामा अरै गरजा रे कु भकरन बलवान। ॥ 
रामरप्त पीओ रे भई 


क्षरे एकद्शी के मछछक्की खाई। 

भरे कब्ों मरे बैझुंठे जाई ॥ 
रामरक्त पीओ रे भाईं 
( वैदिक हिसा ० ) 
(५) सब १4०३ में जो भहृदनामे हुए हैं उनमे तो सरकार को 
गायकवाड की खानगी बातों में बिछकुछ शिकार है। फिर यह रोना 
क्या ? हम तो जानते हैं कि जब मल्दाररावघ ने लक्ष्मीबाई से विधाह 
किया तभी से उसकी बड़ी बहन दरिद्राबाई भी इनके ताक में थी 
क्र समय पाकर अपनी बहन के पास भागई। शास्त्रों में छिखा है 
कि रूपी दरिद्रा दोनों बहन हैं। पर भाई | यह कन्या फली नहीं, 

मुद्राराक्षत की विपकन्या हो गई ।,,. ,«* 

भौर नहीं तो क्या | या बगछ' में माहताब हो या भाफताब, या 
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साकी हो था शराब | भक्ता रावण इनसे बढ़के था कि ये रावण से 
बढ़के ? एक बात में तो थे रावण से बढ गए कि ऐसे काल में और 
सरकार के राज्य में इन्होंने ऐसा उपत्रव किया, सुहस्मदशाह और 
वाजिद अली शाह वो मुसलमान होके छूटे पर भव्हारराब का कछक 
हिन्दुओं से केसा छूटेगा । विधवा-विवाह सब कराया चाहते हैं पर 
इसने सौभाग्यवती-विवाह निकाछा | भरता मुसलमान होता तो तिराक 
दिछचा के भी हाल कर छेता 
( ऊपर देख कर ) क्या कहा ? और खानदेश का एक कुमार 
गद्दी पर बैठा भी तो दिया गया | छो भया तब्र क्या ? हहाहा ! भछा 
तब हस क्या इतना झेखते थे | अहा धन्ग्र है सरकार ? यह बात कहीं 
नहीं है। दूध का दूध पानी का पानी। और फोई बादशाह होता तो 
राज जप्त हो जाता । यह इन्ही का कछेजा है । है ईश्वर, जब तक 
गंगान्यसुना में पानी है तब तक इनका राज स्थिर रहे । अहा ! 
हमारी तो पुशोद्ती फिर जगी। हमें मल्हारराव से क्या काम, हमे सो 
उस गद्दी से काम है। “को3 तप होड हमे का हानी” धन्य अगरेज | 
हि के ( विपस्य जिषमौषधमस, ) 
ऊपर के पाँचवे उदाहरण में प्रसग परस्त्री-गमन फे कारण 
महाराज मल्हारराव के गद्दी से उतारे जाने का है। विपस्य 
विपमोपधम!' एक भाण ! रचना है जिसमे एक ही व्यक्ति आरभ से 
अन्त तक बोलता है। यहाँ संडाचाय नामक पात्र बोल रहा है। 
इसकी यक्ति में स्पष्ट अथे तो जो है सो है ही, परन्तु बारीक ज्या ज- 
स्तुति की मिल मिज्ञ कलक ही, वास्तव में, इस उक्ति का प्राण है । 
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साहित्यिक सोन्द्य--सरसता, भावुफता, कल्पना, चमत्कार--- 
की दृष्टि से 'सत्य हरिश्वन्द्रर ओर “चन्द्रावली' इनके स्वेश्रेष्ठ नाटक 
हैं। 'चन्द्रावल्लीः मे तो विशेषत ये पूणो कवि-रूप मे अबतरित 
हुए हैं । सत्य हरिश्वन्द्र! मे गया का निम्तलिखित वर्णन कितसा 
मनोमोहक है। प्रत्यक्ष-चित्रण की पूर्ण गरिमा है, चिन्न में प्राण 
जेसे छत्नछत्षा रहे हों |-- 
नव उज्जल जछूघधार हार हीरक सी सोहति। 
बिच बिच छहरत थू दु मध्य सुक्ता सनि पोहति। 
छोल लहर लहि पवन एक पे यक इृमि आवत, 
जिंमि नरगन मन ब्रिबिध मनोरथ करत, मि्ावत्त । 
सुभग स्थरग-सोपान सरिस सबके मच भाषत, 
दरसन, मज़्त, पान स्िबिध भय दूर सिदावत । 
कहें. बंधे तवधाद उच्च ॥रियर सम सोहत, 
कहूँ छत्तरी, बहूँ मद्दी, बढ़ी मन भोद्त जोदृबत | 
धचक धाम चहूँ कोर, फरहरत धुजा पताका, 
घहरत घंटा घुनि, धमकत पेंसा, करि साका । 
धोवत सुन्दरि बदन करन अति ही छवि पायत्त, 
बारिम नाते ससि-कलछक मनु कम सिटापत | 
सुन्दरि ससि मुख नीर मध्य इृसि सुन्दर सोह्दत, 
कमल-बेलि छह॒झृही नव कुंसुमन मन मोद्षत 
दीठि जहीं जहाँ ज्ञाति, रदृति तितही ठहराईं, 
गंगा-छबि हरिचल्द कछू बरनी नहिं जाई । 


भारतेंतु हरिश्वव्द्र २२५ 


'कहूँ बंधे मवधाट से! लेकर अन्त तक पढलते-पढ़ते पाठक के 
नेन्नों के सामने एक दृश्य-्सा उपस्थित हो ज्ञाता है जो कुछ क्षण 
के लिए तल्‍लीनता की अवस्था उत्पन्न कर देता है। इसमे 'बारिज 
नाते ससि-कलंफ मलु कसत्न मिटावत में जो काव्यत्षिग और 
उत्प्रज्ञा का सम्मिलन है वह कोमल कल्पना की एफ अपू्वे सरसता 
आर मौलिफता का प्रसाद है। 

'चन्द्रावली' मे प्रेम व्यथित नायिका अपनी दशा का बर्णोन 
करती है--- 

मनमोहन ते बिछुरी जब सां, 
तन आँसुन सो सदा घोवती हैं। 
हरिषन्द जू श्रेम के फद परी, 
कुछ की कुछ लछाजहि खोवती हैं ॥ 
हुल्ल के दिन को कोउ भाँति बिते, 
विदहागमस रेन सजोवती हैं! 
इमही अपुनी दशा जानें सखी, 
निसि सोबती दे किथों रोवती हैं॥ 
अल्यत्र वही कह रही है-- 
जग जानत कौन है प्रेम-बिथा, 
केहिसों चर्चा या वियोग को कीजिए | 
पुनि को कही माने कहा समुझे को, 
क्यों बिन बात की रारहि छीजिए । 
नित जो हरिचन्द जू बीते सहै, 
बकि के जग क्यों परतीतवहि छीजिए ।! 


२२६ 
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सब पूछत मौन क्यो बेठि रही, 
पिया प्यारे कहा इन्हें उत्तर दीजिए । 


प्रकृत्ति-वणुन में सन्‍्देह के साथ उत्प्रेत्ञा का तथा दृश्यचित्र 
का निम्न पंक्तियों मे अच्छा समावेश है। यह कालिन्‍दी का 
धर्योत है-- 


तरनि-तनुआ-तट तमाह तरुघर बहु छाए । 

झुके कूछ सों जक-परसन हित मनहैँ सुद्दाए ॥ 
किधों मुकुर में छुल्नत उश्चक्ति सब निज निज शोभा । 
के प्रनवत जछ जानि परम पाचन फल लोभा ॥ 


मनु आतप बारन तीर को सिद्धि सबे छाए रहत। 


के हरि-सेवा-हित ने रहे निरखि नंन मन सुख छत ॥ 


अझं/ अं» 


कहेँ तीर पर कमछ घामछ सोभित बहु भाँतिन । 
कहूँ सेवाऊन मध्य छुम्रुदिनी छमि रही पॉँतिन ॥ 
ममु दग धारि अनेक जभ्ुन निरखत ब्रज शोभा। 
के उसगे पिय प्रिया भ्ैस के अगनित गोभा ॥ 


करिके कर बहु पीय को देरत निज ढिग सोहई। 
पूजन को उपचार के चरुति सिकलन मत्त मोहई ॥ 


कूजत कहुँ कछहस कहूँ मज्जत पारावत । 
कहुँ कारडब उड़्त कहूँ. जछ कुककुट चावत | 
'चक्रवाक कहूँ बसत कहूँ बक ध्यान छगायत | 
सुक पिक जछ कहूँ पियत कहूँ भ्रमरापलि गाषत ॥ 
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कहूँ तट पर नाचत भोर बहु रोर विविध पच्छी करत ॥। 
जलऊपान नहान करि सुख भरे तट सोभा सब जिय धरत || 
कहूँ बालुका बिमल सकल कोमल बहु छाई | 
उज्ञल झकलकत रजत सीद़ि भन्तु सरस सुहाई ॥ 
पिय के आगम दहेत पॉवडे मनहेँ बिछाए | 
र्नरासि करि चुर कूछ में मनु बगराए || 
मनु मुक्त माँग सोमित भरी, श्याम नोर विकुरन परसि | 
सतग्ुन छायौ ऊे तीर मैं, हज निवास ऊरूखि हिय हर॒सि॥ 
प्रकृति फे भिन्‍न भिन्‍त पदार्थों को देखकर प्रिय के भिन्‍त सिन्‍न 
अगों का स्मरण होना, भावना के अतिशय होने पर, प्रकृति को 
प्रिय-मय बचाना है, प्रकृति गोया कि प्रिय का छाया-चित्र है। 
“दस देखि दामिनि की दुगुम दुसक पीतपट छोरे भेरे हिय फहरि-फहरि 
उठे” जेसी कविता इसी प्रकार के छायाचित्रों को प्रस्तुत करती 
है। प्रकृति का संग्रोधन करके प्रिय का समाचार पूछने वाली 
नायिका उन्‍्मादिनी हो सकती है, पर जो कवि उससे ऐसा कराता 
है वह तो प्रकृति मे भी भानव-आणों के स्पत्दन को ही देखता है, 
प्रकृति को मानवीय सहाबुभूति से समृद्ध ही समझता है। और, 
सचमुच, प्रकृति से यदि मनुष्य को सहानुभूति ओर आश्वासन की 
प्राप्ति नही होती तो मनुष्य को प्रकृति से सरोकार ही क्या है ? 
तुलसीदास के विरही राम 'खग मृग और मधुकर-श्रेणी' से सीता 
का पता पूछते समय कोरा असंबद्ध प्रताप नही करते हैं, उनके 
आचरण मे एक परम सुद्म जीवन-तन्तु की समस्या, समीक्षा 
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ओर समाधान, तीनों तत्व, एफ साथ निहित हैं। इसी प्रकार 
हरिश्वन्द्र की चन्द्रावल्ी भी अपने प्रिय की खोज मे “अहो, अहो!' 
की पुकार मचाती हुई 'बस के रूख”, कंदूब, कुत्न, वन, लता, 
जमुना, खग, झग, गोवर्धन आदि सबका आह्वान करती फिरती 
है। भारतैन्दु ने प्रकृति ओर सानव जीवन के पारस्परिक बिब- 
प्रतित्ब भाव को समझने को चेष्टा की है, ओर इस सरस, सकरुण, 
सयोगान्त नाटिका (“चन्द्रावल्ली) से उसको प्रकृति-दर्शन का सबसे 
अधिक अवसर प्राप्त हुआ है। तथापि उत्तके समस्त रयना-समूह 
पर दृष्टिपात करने से यही असुमान होता है कि अधिकतर वे 
प्रकृति की ओर से उदासीन ही थे। वे प्रकृति के कवि नही थे । 

भारतेन्दु आशु कवि थे। वे तत्काल कबिता बनाते थे। और 
वे अन्‍्मत' ही कवि थे | पाँच बष की उम्र भें ही उन्होंने यह दोहा 
बनाया था--- 


ले ब्यॉडा ठाढे भए श्री अनिरुद्ध सुजान । 
बानासुर की सेन को हनन छगे बयान ॥ 
वे घदूं के ढग की शायरी भी रच सकते थे । 
ऊपर जितने गद्य ओर पद्म के उदाहरण दिए गए है सन सबसे 
यह स्पष्ट द्वो जाता है कि भारतेन्दु ने दोनों प्रकार की भाषा फे 
रूप-गठन में क्‍या कार्य किया है। उनसे पहले खडी बोक्ली का कोई 
यथाथे रूप ही न था। उसमे ब्रशभापा का थोडा-बहुत मिश्रण तो 
रहता ही था, परन्तु, प्रकारान्तर में भी, उसकी कोई निर्धिप्ट रूपरेखा 
नथी। प्रेमसागर' मे एक नमूना देखने में श्राता है तो 'रानी 
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केतकी की कहानी! मे इससे बिलकुल मिन्‍न। भारतेन्दु ने शुद्ध 
खड़ी बोली लिखी जिसकी जंग खाई हुई श्वखलाओं को तोड़ कर 
इन्होंने उसमें लचक पेदा की । यद्यपि यह उर्दृम्िश्रित हिन्दी के 
पक्तपाती नही थे तथापि कही कहीं चाल्नू ढदू शब्दों का प्रयोग 
करने मे इन्होंने अधिक संफोच भी नहीं किया । शाथ ही पात्नविशेष 
के मुख से उसको विशेषता दिखाने के लिए इन्होंने उक्ति के बीच में 
कही कही अंगरेज़ी शब्द जसे पोलिसी, डिसतल्ायल्टी, मेडल आदि 
भी कहल्लाए हैं। इनके गद्य में जटिल अलंफारस्प्रह्ा अधिक देखने 
में नही आती । ओर नाटकों मे अधिकतर बोलचाल की चुस्ती 
दिखाई देती है। भाश्तेन्दु की भाषा उनके समसामयिक्र तथा 
अनुगामी लेखकों के लिए आदरणीय घ अनुकरणीय हुई । 

पद्म फे लिए इन्होने ब्रम्रणापा को ही अपनाया । यह शायद 
इसलिए कि ब्रज्ञमापा में माधुय अधिक है, छवथवा इसलिए कि 
इतके समय तक खड़ी बोली साहित्यिक भाषा की पदवी तक न 
पहुँच सकी थी । परंतु इस ब्र॒ज्भाषा में भी उन्होंने सुधार किया। 
शब्दों की तोड-मरोड, जो पिछले फवियों मे अधिक बढ गई थी, 
इन्होंने बिलकुल भी नहीं की । इनकी ब्रज्भाषा सरल, सुबोध ओर 
प्रसाद तथा माधुय शुण्णों से युक्त है। यदि कही कोई दुबोधता 
आती भी है तो केबल वहाँ जहाँ वह पिछले सम्रय की 
कृत्रिम अलंकार-प्रणालो का अनुश्रण करते हुए दृष्टिगोचर 
होते हैं, जेस चल्द्रावशी अपने नेन्नो को दिडोला बताती हुई 
कहती है--- 
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पक पहुलछा पे डोर प्रेम की छगाय चारु 
आंभा ही के खभ दोय गाठ के घरत हैं । 
सुमका ऊछलित कामपुरत उछाह भरयो 
लोक बदुनामी शूमि क्षालर क्षरत हैं ॥ 
हरीचद आँसू दग नीर बरसाई प्यारे 
पिया शुन गान सो मछार उचरत हैं। 
मिलन मनोरध के श्लॉदन बढ़ाई सदा 
बिरह  हिछोरे नेन झूह्योई करत हैं ॥ 
अन्यथा तो भारतेन्दु मे भावुकता ओर सरसता ही सबसे अधिक 
है जिसके कारण उनकी रचनाएँ अति मोदकारी शोर प्रभावशालिनी 
हो गई हैं। इन्होंने जो कुछ भी लिखा है बह अतर्‌ की प्रेरणा से साव- 
भग्नता से ही लिखा हैं। अत इनकी नाटकीय ओर काव्य रचनाओं 
में तत्काल्ञीन स्पर्श ओर प्रभाव की शक्ति है। काव्य द्वारा धनो- 
पार्जन की लालसा इन्हे नहीं थी, यह इतने उदार थे कि स्थय॑ दूसरे 
कवियों- लेखकों को दिया करते थे । परतु यश की लालसा का 
होना असंभव नही, क्योंकि इन्हे अपने गुणों और शक्तियों का ज्ञान 
था जिन्हें अपने सूत्रधारों के मुख से इन्होंने प्रायः कहलवाया है, वथा 
परम प्रेमनिधि रसिक वर, अति उदार शुन खान 
जंग जन रंजन आश्ु कवि, को हरिचंद समान । 
जिन श्रीगिरिधरदास कवि, रथे अंथ चालीस, 
ता स॒त श्रीहरिचंद को, को न नवाबे सीस | 
जग जिन तृत सम करि तज्यों, अपने भेस प्रभाव। 
करि गुराब सों आाचमन, छीजत वाकों नाँव। 
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चंद टरे सूरज धरे, टरे जात के नेम, 
यह रद्द श्रोहरिचेंद्‌ को, टरे न अविचल ग्रेम | 

भारतेदु के अनुवादों में भी मोलिक रचना का सा आतंद 
आता है, यह पहले कहा जा चुका है। यहाँ एक उदाहरण (मुद्रा- 
शक्षस फे नादी-पाठ मे से) दिया ज्ञाता है -- 

कौन है सीस पे चह्रकछा कहा याको है नाम यही अिपुरारी, 

हाँ यही नाम है भुरू गई किसि जानत हू तुम प्रान पियारी । 

नारिदि पूउत घचंद्रहि नाहि कहे ब्रिजया जदि चद्र छबारी, 

यों गिरिजे छलि गण छिपावत ईस हरो सब पीर तुरहारी । 

पाद प्रहार सों जाह पताक न भूमि सब तनु बोझ के मारे, 

हाथ नचाइबे सो नभ में इत के उत्त टूटि परें नहिं तारे। 

देखन सो जरि जाहि न छोक न खोछत नेन कृपा उर धारे, 

यों थक के ब्रिनचु कष्ट सो नाचत शव हरौ दुख सब तुर्हारे। 

भारतेदु हिंदी के लिए एक देजवृत या पेंगबर के रूप मे अब- 
तीणे हुए थे । नाटऊ-रवना के तो वे जन्मदाता हैं ही, परतु 
यदि कहा ज्ञाय कि दिंदी-भापियों मे साहित्यिक अभिरुचि एव 
साहित्यिक जिज्ञासा उत्पन्त करके एक प्रकार से आधुनिक हिन्दी 
साहित्य के भी, प्रतिष्ठायक वही है तो कोई अत्युक्त न होगी । 
क्‍या हम निश्चय फे साथ बता सकते हैं कि यदि भारतेदु का 
अवतार न हुआ होता तो द्विन्दी के पिछले ५०-६० वर्षों का क्‍या 
इतिहास बना होता ? 


भारतकावि बाब मेथिलीशरण गुप्त 


बाबू मेथिलीशरणगुण्त का जन्म सपत्‌ १६४३ में हुआ। 
ये अग्रवाल वश्य हैं ओर चिरगाव ज़िला मॉँसी के रहने वाले 
हैं । वहीं इन्होने एक प्रेस भी खोल रकक्‍खा है ओर अपनी पुसुतके 
स्‍्वय ही प्रकाशित करते हैं | ग़ुप्वन्ी अपने को प० महावीरप्रसाद 
हिवेदी का शिष्यवत्‌ समभते हैं, ऐसा कहा जाता है। जब 
हिवेदीमी 'सरस्वती' का संपादन करते थे तब गुप्त जी ने अपनी 
कविताएँ उक्त पत्निका मे प्रकाशित कराना आरंभ किया था। इनफी 
प्रथम पुरतकाकार रचना 'भारत-भारती' सं० १६६६ में प्रकाशित 
हुई जिससे इसकी एकदम प्रसिद्धि होगई । गुप्तजी ३० व से 
हिन्दी संबा कर रहे है। इनकी अब तक लगभग तीन दर्शन छोटो- 
बडी पुरतके प्रकाशित हो चुकी हैं, जिनमे एक भहाकाव्य, कई एक 
खंडकाप्य, कुछ फुटकर सवताएँ, दो या तीन नादफ तथा पाँच था 
छे पपबद्ध काव्यानुवाद है ) 

गुप्तत्नी की मोलिफ रचनाओं से उनके व्यक्तित्व फे संबन्ध 
में हमे कई आवश्यक तथ्य प्राप्त होते है जिनकी कि मूलभूत 
प्रेरकशक्ति ही उनके निर्मित साहित्य की रूपविधात्री है । सर्वपथम 
हम इनकी भगवद विषयक भावनाओं को देखेंगे। 

अधिकाश लोग ईश्वर के संबन्ध मे जिस ग्रकार की सगुण 
निगुण मिश्र धारणाएँ रखते हैं, सामान्यत' सनफो अमान्य न करते 
हुए गुप्तन्नी विशेषतः साकार राम के अनस्य भक्त है। दाशरथि राम 


रो 45 
भारतकवि बाबू मेंथिछोशरण गुप्त २३४६ 


इनके इश्टदेव हैं । इन इृष्टदेव के प्रति इसकी सक्तिभावना इतनी 
गहरी है कि उसकी तीजत्र संवित्ति मे थे परोक्ष ढहँगसे मिराफार 
वबादियों, ओर प्रत्यक्ष मे किसी रामेनर ईश्वर, को क्षमायाचना- 
पूत्रक प्रत्याह्मान तक करने को तेयार हैं। ये पुछते हैं और 
फिर कहते हैं | 

राम तुम मानव हो, हेश्वर नहीं हो क्‍या ! 

विश्व में रमे हुए नहीं सभी कहीं हो क्या 

तब में निरोश्चर हूँ, ईश्वर क्षमा करें, 

तुम न रमोी तो मन तुमे रमा करें ! 

इनके राम कृष्ण से मिन्‍न नहीं है ओर शुप्तली ने ऋष्ण को 

रवय॑ (हरि! आदि कह कर उपलक्षित सी किया है (यथा, युधिप्ठिर 
के इन शब्दों मे-स्वय हरि हे वे पुरुषोत्तम! ) तथापि इनका हृदय 
तुलमीदासजी की भाँति, राप्त के रूप से ही द्रबिन होता है, भेसे-- 

धनुपोण था बेणु छो, इयास रूप के सग। 

मुझ पर चढ़ने से रहा , राम | दूसरा रंग ! 

गुप्लजी फे हृदय की इस राम-सयता का एक सबल् अमास यह 

है कि इनकी जो रचनाएँ महाभारत के कथानकी के आधार पर,हैं 
उसमे भी मंगज्ञाचरण का पद्म प्रायः रामोन्मुख या रामचरितोन्मुख 
ही रहला है । इनका यह राम अपने प्राकृत अथवा अप्राकृत, 
किसी भी, रूप मे, पूरा परमह्म है ओर अपनी साया के गवेल खेलता 
रहता है। राम सत्र व्याप्त है--'रमा है सब में राम'--ओर उस 
कोतुकी को संबोधित करके शुप्तभी कहते हें--- 
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भच्छा इन्द्रमाछ दिखलाया । 

खीदूँँ. ज्ञब तक पलक, कोतुकी, तुमने पेड लगाया ।। 

भाँति भाँति के फूछ खिछे है, रंग रूप रप गंध मिकछे है | 

भौरे हृप-समेत सिंशे है, गुंगारव है छाया ॥ अच्छा इन्द्रजाछ ० 

यह जो भग्लमधुर फल लाया, उसने किसे नही छछचाथां | 

घह पछनाया जिप्तने खाया, और न जिसने खाया ॥ अच्छा इन्ह्जाक्ष ० 

फल में स्वाद, सुगन्ध कुसुम में, पर है मूछ कहाँ इस हुम॒ म॑ ? 

राम तुम्हारी माया, अच्छा इन्ज्जाल विखलाया ।| 
निगुण से सगुण साकार बन कर 'लीलाधाम! 'अखिलेश” , 
राम! अपनी भक्तवत्सलता का परिचय देता है, जिससे उसका 
उद्देश्य है--'पथ दिखाने के लिए संसार को, दूर करने के लिए भू- 
भार को ।” उसकी भक्तवत्सज्वा कवि को दासभाव को ओर 
प्रवृत्त करती है, परन्तु उस भमक्तबत्सज्ता की उदारता मे एक 
ओर भी असुभव होलसा है--- 

डरता था मैं तुझसे स्थासी, किल्तु सखा थ। तू सहृगाभी | 
में भी हुँ अब क्रीडा कासी 

जिसके कारण प्रियतम और प्रियतमा का संबंध भी दूर नहीं 
रह जाता-- 

अच्छी भरेंख मिचौनी खेली । 

बार बार तुम छिपो भोर में खोजूँ तुम्हें भ्केली | 


इस सर्यबध मे उल्लददना देने का भी अधिक्रार कवि अपना 
लेता है-- 
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तुम्ही भर देते हो प्याका । 
ओर बताने छगते हो फिर तुफ्हीं मुझे मतवाछा || 
तथा विश्रंभ की अवरथा का अनुभव करता हुआ, वेतकल्लुफ 
चनता हुआ सा, उससे पूछता है-- 
बतलऊा दो सकोच छोड कर, तुम किसमें प्रसन्‍न होगे | 
सुझ से अपने को छोगे तुम, अथवा मुझ्तकों द्वी लोगे । 
परन्तु समय समय पर इन भिनन्‍म भिन्न भावनाओं के उठते 
पर भी, शुपण्तजी का मुख्य भाव तो दासभाव तथा भक्ति का ही 
है, इनके रफुट संग्रद ककार मे इनकी आध्यात्मिक अलुभूतियो का 
पता मित्ञता है। दासभांव की भक्त के साथ देनय का जो सयोग 
रहा करता है वहू भी गुप्तज्ञी मे हमे दिखाई देता है, यथा-- 
आया यह दीन भाज चरण दरण आया। 
हाथ, सौ उपाय किए फछ न एक पाया || 
सर्व भहकार गव, नाथ हुआ जाज खबे, 
पाऊँ; क्षत्र प्रगति पव, मिट मोह माया || आया यह दीन ० |। 
भक्ति की अनन्यता का रूप हमे निषाद-राज्ञ के निम्नल्लिखित 
बचनो में मिल्लता है जिस समय कि गया पार उतरने के बाद सीता 
उसको स्वणो मुद्विका भेट देने लगी थीं-- 
पा यह कसी कृपा ! 
न हो दास पर देवि, कभी ऐसी कृपा | 
क्षमा करों, इस भाँति न तन दो मुझे । 
स्वर्ण नहीं, हे राम; चरण-रज दो मुझे || 
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उस भक्तप्त्सल लीलाघाम लोकेश को अपना इष्टदेव बनाने के 
याद यह स्वाभाविक हो जाता है कि कवि उसी के चरित्र से अपने 
आदर्शों का भी सम्ह करे जो कि इस भूतल को ही स्वर बनाने आया! 
है ओर जो इस प्रथ्वी पर इसलिए अवतीशा हुआ है कि जिसमे बनी 
रहे मादा! | उप्तके भीवन चरित्र से प्राप्त आदर्शा में जाति-भावना 
ओर देशभावना का प्रमुख रथान रहता अवश्य॑ंभावी है, क्योंकि 
राम का चरित आययेसरक्ृति की पूर्णो मर्यादा का प्रतिनिधि है ओर 
उनकी लीलाज्षेत्र यही आये-भूमि है। भारतवप पर अत्याचार 
करने वाले लोगों की राम फे समय में भी कमी नहीं थी और अब 
भी नहीं है। उस समय भी कितने ही लोगों के हृदयों में क्ृपब्ृतियों 
ने अपना अड्डा अच्छी तरह जमा लिया था तथा कितने ही लोग 
अपनी अस+यता में, अपने अनाये आचरण मे, अपने ज्ञोबन का 
साथक्य समझा करते थे | ये ही बुशाइयाँ वतैगान भारत में भी 
अपने बहुत ही ज्यादा अतिरंजित रूप में बद्धगूल हो चुकी हैं 
ओर बहुस सी होती जा रही हैं। अपनी सहज सहदयता में कवि ने 
पिन अत्याचारों को खुली आँख से देखा घनसे उत्पत्त हुई वेदना 
रामचरित का संबल्ञ पार खद॒गार बम गई ओर आशा से अलु- 
प्राशित होकर बसने जदबोधत ओर प्यनुप्ठान का रवरूप भद्शा 
किया । गुप्तमी की जञाति-भावत्ता, देश-सावना तथा मर्याया-भावना 
का स्रोत इस देश की प्राचीन आये-सस्कृति हो है जिसके लह्दीपन 
के लिए इतिहास से उन्‍होंने सहायता ली है। आपस फे अनेक्‍्य के 
कारया क्या पा जिया ज्यचन्द ने निज्र देश का हिल हार के जिस*« 
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से “हा | देखनी हमको पड़ी ओरंगजेबी अन्त में ।” इसका नतीज्ञा 
यह हुआ कि “निजञ्ञ देश में हो हा विधे | परदेश हमको होगया।” 
इस दजल्नित अवष्था को देख कर कवि पुराने दिनों की याद करता 
है ओर भविष्य फे लिए बिकल होता है--/हम कोन थे क्या होगए 
ओर क्या होंगे अप्षी |” 'कौन थे” के साथ क्या होगए, की 
समरया का रप्राभाविक सबंध है ओर कवि पूछता है-- 

हे देश होकर भी गृही, तू था न यों स्वाथस्टदी । 

वह धर्म की श्रुवता कहाँ तेरी बता। 
भब भूत चाहे भूत है, पर वह बड़ा दी पूत है । 
इतिहास देता है हमें उसका पता ॥ 

कया थे! का आभास गुप्त जी के प्रबधकाब्य हमको काफी दे 
देते हैं। 'क्या हो गए! के चित्र हमे कुछ बिखरे हुए मिलते हैं, परतु 
आारत-भारती” से उत्की सख्या काफी है। विपय-बिभाग की दृष्टि 
से भारत-भारती के तीन खड हैं---अतीत-खड, वर्तमान खड ओझोर 
भविष्यत्‌ू-खड । अतोीत-खड में भारत की प्राचीन गरिमा के बाद 
अबनति के आरंभ और उसके कारणी का उल्लेख 'िया गया है, 
बतमान-खंड में भारतवासियों फी वतेमान अवस्था तथा उनके 
चरित्र मे रूढ हो गई बुराइयों का ज़िक्र है, तथा भविष्यत्‌-खड मे 
उद्बोधन है । अतीत को देख चुकने पर तुलना द्वारा जब वर्तमान 
दुरचस्था पर दृष्टि पडती है, तो कवि की वाणी मे स्वाभाविकत, द्वी 
जगह जगह व्यंग्य आ ज्ञाता है जिससे उसकी हृदय की सन्निविष्टता 
ओर आतरिक ग्लानि का पता लगता है। हमारे गुणों का गुप्त जी 
ने इस तरह वर्णन किया है-- 
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कस भारय ही को भावना में रह गया उद्योग है । 
आजीविका है नीकरी में, इृद्ठियों में भोग है। 
परतत्रता में अभयता, भय राज-दंउ-विधान में । 
व्यवसाय है बेरिसर्टरी था झाबटरी दूकान में ॥ 
है चाहुकारी में चतुरता, कुशछता छल छप्न में, 
पाडित्य पर-निढा-विषय में, शूरता है सत्र में। 
बस मोन् में गंभीरता है, है बदुप्पन घेश में। 
जो बात ओर कहीं नदी बह है हमारे देश मे ॥ 
कारीगरी है शेष अब साक्षी बनाने में यहाँ । 
है सत्य या विश्वास केवछ कप्तम खाने में यहाँ॥ 
है घेय॑ तक पितक में, अभियोग में ही तत्व है। 
अपशिष्ट दारोगागरी में सप्थ भोर सहत्व है ॥ 
है कर्म बस दासत्व में, भव स्वण में ही शक्ति है । 
बप्त वाद में हैं वाग्मिता, पर शनुहरण मे सभ्यता ॥ 
स्वाधीतता निज धर्म-बंधन तोड देने में रही॥ 
अभावो ऊ॑ ऊपर हृष्टि डाल्ममे पर कवि देखता है कि “हें 
भारतीय परन्तु हम बनते विदेशी सब कहीं? “तथा “हम हैं मनुज 
पर हाथ, अब मनुजत्व हममे है कहाँ”, ओर अन्त मे कातर होकर 
विज्ञाप करता है-- 
भारत तुम्हारा आज यह' केसा भयंक्रर बेप है 
है और सब निरोष केचछ नाम ही जब शेप है ॥ 


भारतकधि बाबू मेंथिली शरण गुप्त २३९ 


हा राम हा हा कृष्ण | हा हा नाथ | हा रक्षा करो ! 

मशुजत्थ दो हमकों दयामय ! दुख दुबरूता हरो ॥ 

उद्बोधन में ध्वनि अधिक आशापूर्ण हो जाती है. तथा उमंग मे, 
उदारता दिखाई देती है-- 

जीते हुए भी मस्तक सम रह कर न केवल दिन भरों । 

वर धीर बत कर आप अपनी विध्न बावाएँ हरों ॥ 

है ज्ञात क्या तुमको नहीं, तुम छोग तीस करोड हो । 

यदि ऐक्य हो तो फिर तुम्हारा कौन जग में जोड हो ॥ 

आभाओ मिले सब देश-बान्धव हार बन कर देश के, 

साधक बने सब प्रेम से सुख शान्तिमय उद्देश के । 

क्या साअदायिक सेद ले है ऐेक्य मिट सकता अह्ो। 

बनती नहीं क्या एक माऊछा विविध सुमनों की कहो ॥ 
वाशरयि राम के आदर्श से जो देशभावना ओर समाजभावना 
को पुष्टि मिलती है उसमे, हम देखते हैं, संकीणता का सवेधा ल्ोप 
है। संकीणवता होने पर देशभावना का सच्चा रूप ही विकसित नही 
हो सकता | इसीलिए तीस करोड की गणना करके, विविध सुमनो 
की मात्ना के आशावाद मे, साप्रदायिकता और ऐक्य दोनों का 
सामंज्रय कराया गया है। “वया साप्रदायिक भेद से है ऐक्य मिट 
सकता अहो” का अथे हमारी समम से इस सामजस्य के रूप मे ही 
आता है, क्‍योंकि इसी मे अधिक मानवीयता ओर स्वाभाविकता 
दीखती है। साप्रदायिकता को निर्मूज्ञ करने के लिए कहना एक 
असंभव काये के लिए कहना होगा। परन्तु साप्रदायिक्रता का जो 
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उत्तम रूप है उसको क़ायम रखने में बारतविकता ओर जदारता का 
इृष्टिफोण है। सब संप्रदाय रहे, मेख़ से रहें, पक साध्य के लिए 
एक दूसरे के साथ कंधे से कंधा भिडा कर रहे--उससमे क्या बुराई 
है? सप्रदाय मे रहता हुआ भी व्यक्ति मनुष्य बना रह सकता हे । 
इसीलिए दयासय से मनुजत्व की सित्षा भाँगी गई है. ओर अन्यत्र 
भी कहा गया है क्रि--/मलुष्यत्व सबके ऊपर है सान्य सहीमउइल 
फे बीच ।* 

सभव है. राम-भक्ति से बलन-प्राप्त आयसंस्कृति के पक्तपात में 
हमे कवि को साप्रदायिकता दिखाई दे और इसीलिए हम यह फहने 
का आप्रह करें कि गुप्तजी ने बतमान अवस्थाओ के अनुकूल किसी 
नूतन आदश की उद्भावना नहीं की। इसमें सनन्‍्देह नहीं कि गुप्तनी 
आयेसंस्कृति के उपासक हैं ओर उन्होंने अपनी इस उपासना को 
कही छिपाने को कोशिश नहीं की है। परन्तु हमे यह भी ध्यान 
रखना चाहिए कि गुप्त ज्ञी कबि हैं और अपना व्यक्तित्व रखते हैं । 
वे देशभक्त हैं, यह उनफे व्यक्तित्व का अतिरिक्त गुण है। पर, 
देशभक्त होने के अपराध से उन्हे एक ऐसा राष्ट्रमायक छाथवा 
विव्यद्रष्टा राजनीतिज्ञ भी होना 'चाहिए था जो वर्तमान भारतीय 
राजनीतिज्ञों के ऊपर कोई ऐसी नई बात फहता जिसमे आदर्श 
की भी हामि न हो--यह कहने का हमे अधिकार ही क्‍या है? 
ओर, थदि वहु कोई ऐसी बात कहता वो बह बात सान्‍्य ही 
किप्त किस को होती ? हिन्दुओं के अतिरिक्त भाग्त भे और भी 
असख्य संप्रदाय हैं। लेकित हाँ, वह दिन्दुओं को असाप्रदायिक 
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बनाने--गुप्तन्नी की उदार बृत्ति को देखते हुए जिसका अथ होगा, 
हिन्दुत्व की भाषना को दूर कराने-की चेष्टा कर सकता था । परंतु 
क्या यह एक साप्रद।यिकता को दूर करके दूसरी साम्रदायिकताओं की 
बलब॒द्धि कराने के बराबर नही होता । फिर, व्यक्तित्व को नष्ठ 
करने से राष्ट्रीयता का निर्वाह क्या सभत्र है ? राष्ट्रीयता मे स्वयं 
व्यक्तित्य को मूल्न प्रवृत्ति रहती है। 

पर हमारी समझे में तो सप्रदायों को रखते हुए उनको एफ 
ऐसी उदारता फा सदैश देना जिसपर उत्तका अपने ल्लिए तो अटितित्य 
है पर दूसरो के लिए विशेष नहीं--बह भी अब से तीस बपे पहले 
के युग में जब कि अखिल भारतीय जागृति कल्पना ओर प्रयोग 
की ही बस्तु थी--आदश की काफी बडी नूमनता है। एक ओर 
यह कह कर कि आखिर “अहलें इपत्ाम-दल को हमबुलाकर ही 
रहे? ज्ञब कवि तीस करोड से इस दल की भी गयणाना करता है तो 
हम उसमे नेता के उपयुक्त एक ऐसे साहस को भी देखते हैं जिसकी 
शक्ति उसकी उदारता है। वह रुपप्ट भी कहता है---हिंदू-मुसलमान 
दोनों अब छोड वह विम्रह की नीति।” इसके अतिरिक्त यह देखते हुए 
कि आगे चल कर, असहयोग-काल में, महात्मा गावी के उद्योग 
से कवि के सन्देश को व्यवहार का भी महत्व प्राप्त हुआ फोई, 
यदि चाहे तो, गुप्तन्नी को भविष्य-हष्टि का भी थोड़ा सा अश 
दे सकता है । 

जिस तरह गुप्त ज्ञी की जातिभावता मे जदारता है उद्ची 
प्रकार देशभावता मे भी है। वे कहते हँ--“भरत खड का 
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द्वार विश्व के लिए खुला है ।” पर राष्ट्रीयता के व्यक्तित्व को छोड 
बेठना उचित नही है । इसलिए “पर जो इस पर अनाचार करने 
आवेगे, नरको में भी ठोर न पाकर पछतावेगे ।” कही कहीं 
अपतती उदारता को सहज भच्ुरता में गुप्तन्नी विश्वबन्धुत्व की 
ओर भी बढ़ जाते हैं--“ससार हेतु शत बार सहपे मरे हम” जिस 
के साथ आशा तथा कतेब्य की संल्लग्तता का भी पूरा योग है-- 
“डूबेगे नही कदापि, तरें न तरे हम |” 
राष्ट्रीयता के दो स्वाभाविक पक्ष रहा करते हैं सामाजिक और 
राजनीतिक | सामाजिक पक्त में तो गुप्तन्ञी का दृष्टिफोण हिंवृदृ्ठि- 
कोण ही है । हिल्दू समाज्ञ की समरयाओं पर ही उन्होंने दृष्टिपात 
किया है, जो स्वाभाविक है | गुप्तजी स्वयं हिन्दू है ओर हिन्दुओं 
की परिस्थितियों से ही वे विशेषह्प से परिचित हो सकते हैं। इसफे 
आतिरित्त भारत का कोई एफ व्यापक राष्ट्रीय समाज है भी नहीं । 
परन्तु राजनीतिक पक्ष मे हिन्दुत्व फे आमह फा कोई स्थान नही 
. शहता, यदि राजनीतिकता का रूप देश-ग्रैम है, तो देशभक्त गुण्तत्ी 
की अनेक रचनाओो में हम उसके हृदय का ब्तेप्तान राज्षनीतिक 
समस्याओं तथा उपायों के साथ पूर्णो राम॑जरथ पाते हैं । सामाजिक 
परिस्थितियों के संबंध मे उनके विभ्वारों फो हमे 'भारत-भारती!' 
के संगमस्थल में देखना चाहिए । उनके राजनीतिक विचार उनके 
प्रबन्धकाव्यों से यत्र-तन्न देखने को मिलते हैं । राज्य और शजा 
प्रज्ञा के संबंधों फे बारे मे गुपण्तज्जी के क्या विचार हैं इसे हम नीचे 
के उद्ध रणों में देखेगे-- 
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(क) एक राज्य न हो, बहुत से हों जहाँ। 
राष्ट्रका बल बिखर जाता है वहाँ।। 
(ख्र) स्वत्वों की सिक्षा केसी । 
वर रहे इच्छा ऐसी॥। 
(ग) ' मुझ्त से कहो, राजा यहाँ का कौम है। 
कुछ यरन वह करता नहीं, कतव्य ले डरता नहीं । 
सरती प्रजा हे ओर रहता मौन है।। 
यदि भीरु वह दुबलमना, तो व्यथे क्‍यों राजा बना ? 
कर दे रहे हो तुम उसे फ्रिंस बात का ? 
राजा प्रजा के अर्थ है, थदि वह अपहु असमथ है, 
कारण वहीं है तो स्वर्य॑ उत्पात का । 
सबके सद्श उस भूप की, उस पाप के प्रतिरूप की । 
बक के छिए बारी कभी पड़ती नहीं 
जूझे कि निञ् पढ प्थाग दे, सबके सदश बक्ि भाग दे । 
न्‍्याया्थ क्‍यों उत्तसे अजा लडती नहीं ? 
राजा प्रजा का पान्न है, वह छोक-प्रतिनिधिमात्र है । 
यदि बह प्रजापाहक नहीं तो त्याज्य है | 
हम दूमरा राजा छुने, ज्ञो सब तरह अपनी सुने | 
कारण प्रजा का ही असछ में राज्य है ॥ 
पर है यहाँ की जो प्रजा, जो है बनी बलि को अजा, 
वह भीरु है, फिर ठीक ही यह कष्ट है। 
डाले नहीं ती यदि अभी भर घूल मुदढी भर सभी । 
तो धूछ में मिक जाय वक,क्षी स्पष्ट है ॥ 


२ दे, 
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राजा प्रजा फे सर्बधो तथा दोनों फे संबंध भे यह सार कथन 
गुप्तज्ी में अपने 'बक्रसंहार/-मासक प्रबंध-काण्य मे किया है, जिससे 
एकचक्रा नगरी से बकासुर द्वारा प्रज्ञा फे उतपीडन तथा घस अपर 
के भीम द्वारा मारे ज्ञाने का वणेन है। बकासुर के अताचारवर्गान मे 
शज्ञा प्रज्ञा के सबंधो के लिए प्ररांग ढूँढ निकालना गुप्तजी फे किसी 
लद्दे श्य को सिद्ध करता है | इसके अतिरिक्त इस कथन से कि राज्य 
कोई करता है और अत्याचार करने वाला कोई ओर है हम वंतेमान 
भारतीय राजनीतिक रामरया को किस बारतपिक परिष्थिति का 
स्याभास पाते हैं, यह भी ध्यान देने की बात है। रा ही साथ पहले 
उदाहरण पर भी तुलनात्मक दृष्टि से गोर करना वाहिए । इसके 
अतिरिक्त हमे यह भी याद आती है कि 'भुट्टी भर धूल डालने! फी 
जेसी कुछ बात असहयोग आप्दोलन के समय में भी बहुत से नेताओं 
के मुख से कही जाती थी | इससे एम यदि 'चाहे तो इस बात का 
अनुमान कर सफते है कि कवि कमसे कमर धारणा-रूप भे असहयोग 
आन्दोलन से पूर्ण सहगत था । 

असहयोग-अआस्दोलत फे बाद राजनीतिक क्रान्ति का दूसरा 
युग १६३०-३१ के सत्याग्रह-आनन्‍्दोलन मे देखने को भिल्ता है। उस 
की भी ध्वनि कवि अपने राम काव्य साफेत' से देने का अवसर 
निकाल लेता है, यथ्यपि बढ़ कई 'अश भें अग्रासगिक ही है और. 
१६३०-३१ के आन्दोलन की तुलना में बेठता नहीं। परन्तु उससे, 
इसी कारण से विशेष रूप से, कवि फे उत्कट देशप्रेम लथा राज्ञ- 
नीतिक आदर्शों का सन्देह-विम्ुक्त पूरा पूरा अनुमान हो जाता है। 
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राम के बन जाते समय अयोध्या की सीमा पर, अयोध्या की प्रज्ञा 
राम के पथ मे लेट ज्ञाती है और--- 
“जाओ, यदि जा सको रौद हमको यहाँ , 
या कह पथ में केट गये बहु जन वहाँ । 
जिस पर रामचन्द्र उससे कहते हैं--.. 
/उठो प्रज्ञा जन, उठो, तो यह मोह तुम । 
करते हो श््स हेतु त्रिनत विद्रोह तुम ? || 
गुप्तनी ने अपनी इंश्वर, जाति, तथा राष्ट्र से सबध रखने वाली 
भावनाओं को अपने काव्य मे प्रधान ढंग रो स्वान देकर अपने तदू- 
विषयक उह्दं श्य को गुप्त नहीं रक्खा है | अतण्य उनका उद्दे श्य ही 
उसके काव्यकर्म की भुख्य प्रेरणा है | उनके इस करे का श्रीगणेश 
ही 'भारत भारती” जेसी ओजश्विनी रचना से होता है। परन्तु इससे ' 
यह श्रम नहीं होज्ञाना चाहिए फि शुप्तत्ी प्रचारक और अध्यापक 
की भाँति कोडा-कपची लेकर अपने उद्देश्य ओर सदेश को हमारे 
सामने रखते हैं, जेसा कि कभी कभी कुछ लोगों का प्रयास रहा 
करता है। गुप्त जी ने समाज ओर राष्ट्र के टुकडे कर के दलबनदी 
की प्रकृति कभी नही दिखाई ओर उनत्तकी जातीय आलोचनाएँ 
भी व्यक्तिगत,तथा हृदयवेधी न हो कर सर्वेसाधारण हैं । 
इसका कारण यह है कि उद्देश्य रखते हुए भी वे सच्चे कबि हैं, 
उनके हृदय मे उदारता, सहानुभूति, कोमलता, कश॒णा आदि के सहज 
कविगुण प्रचुरता के साथ मौजूद है। गुप्त जी स्वयं “कला के लिए 
कल्ना' को नहीं मानते । कल्ञा के संबंध मे उन्होंने अपनी धारणा का 
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कहीं-फहीं परोक्ष ढंग से उल्होंख कर दिया है, मे ते--“भभिष्यक्ति की 
कुशल शक्ति ही तो कछा'” अथनरा “मानते हैं जो कछा के अर्थ ही, 
स्वार्थिनी करते कब्य को प्यर्थ ही।” अथवा फिर बिल्षकुज्ष रपष्ट 
शब्दों मे-- 
केयछ मनोर॑जन थे कवि का कम हांता घाहिए । 
उसमें उचित उपदेश का भी मं होना चाहिए ॥ 

तथापि लोग फेबल कल्ला के क्षिए ही कला की रचना के 
उपासक है वे यदि थोडी देर फो गुप्त जी की कुछ रचनाओं 
( पंचवटी, साकेत आदि ) मे आए हुए जआातीय--राष्ट्रीय--संफेतो 
की ओर से अपनी आँखे बद कर सके तो वे उनगे वास्तविक 
कलात्मक काव्य--'कल्ला के ल्षिए कन्ना'--का भी दशेन कर सकते 
हैं। जहाँ उद्देश्य ओर कला समान भूमि पर मित़्कर एक हो 
जाते हैं वही तो काव्य का उच्च गोरव प्रतिष्ठित होता है । 

जीवन की मिश्न-सिलन परिरिथतियों मे मानवी वृत्तियों का 
प्रत्यक्षीकरशा[ ही काब्य है। किसी परिरियति से रचय॑ द्रवित होमा 
ओर दूमरों को द्रवित करना इस प्रत्यक्षीकरण का रूप है। शाम-- 
जाति-राष्ट्र के फेन्द्र से निभारित हाती हुई भावात्मकता गुप्तमी 
के हृदय मे जिस विशाल्नता को भर देती है बही विशाक्षता शुप्त्ी 
को जीवन के नाना रूपों की सार्मिकता को परखने की सामथ्ये 
प्रदान करती है--कही कस भोर कही अधिक । रफ़ुट पद्यों की 
अपेक्षा प्रबंध में जीवन की विविधता को देखने का अवसर अधिक 
मिल्षता है । यहाँ वह एक साथ देखने को मिलती है ओर प्रसंग उसका 
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सहायक होता है। अत स्फु्टों की अपेक्षा गुप्त जी की प्रबध- 
रचनाओं में भावुकता फे अवसर भी अधिक दिखाई देगे। यह 
सम्मति अपेक्षा को दृष्टिगत रखते हुए है, अन्यथा उनके स्फुट पद्म 
भी नीरस नहीं कहे जा सकते ओर उनमे से कोई कोई तो भावुकता 
के बडे छाच्छे उदाहरण हैं। जेसे--- 
(क) तेरी स्मृति के भाधातों से, छाती छिछती रहे सदा | 
चाहे तू न मिले पर तेरी आहट मिलती रहे सदा॥ 
(ख्र) दो भौँखें थी किन्तु एक मन, उससे यही बुद्धि जागी । 
मन ही एक और ले ले तो, दो होगे सुख-दुख-भागी ॥ 
सुनकर विक्रेता मुसकाया।! हाँ, में हाट देख आया ॥ 
निञ्ष जीवन का एक रत्न हल, मैंने भी रख दिया वहाँ 
वह बोछा “पागक पत्थर से, मन का विनिमय हुआ कट्दों ?? 
मत छूना तुम उसकी छाथा ॥ हाँ, मैं० 
(ग) पुलकित पराग रंजित समर, हो रहा तरगित तरल नीर, 
उड़ता है अंबर में भबीर, है नया प्रकृति का चारु चीर । 
मेरे उर में भी उमंग, तेरे कर में है कौन रग ॥ 
तेरे छीटों से भाज मिन्न, यह मेरा पहला हो पविन्न | 
ये धब्बे है या सुमन चित्र, मे मनन करूँ जिनके चरित्र ? 
समझ कुछ तेरे रंग ढग || तेरे कर में है ० 
( घ ) उन्हें रघप्न में देख रात को प्रात कार चली मैं। 
भौर खोजती हुई उन्हीं को, धूमी गली गछी में | 
कितनी बूछ छान डाली || में यों ही भथ्की है आली || 
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साहस फरके घली गई में, किन्तु कहाँ तक जाती। 
पेर थके सूक्षान पंथ भी, धड़क शठी थह छाती | 
थी बयार या व्याछी ।| में यों ही 
आँख मूँद्‌ कर चिल्छाई तब, “कहाँ छिपे हो बोली ।” 
करस्पशयुत सुना उसी क्षण, 'तुम्र आँखें भी खोलो । 
ओ मेरी मतवाली ॥” मै या ही 
प्रबंध-रचना की भावुकता का बहुत कुछ छउत्तरदायित्व प्रसंग 
के ऊपर रहा करता है। ग्रसग-गर्भेत्व तो रफुट पद्मों में भी रहता 
है परन्तु अ्रबंध के धाराबाह ओर तत्संबंधी भावपरंपरा मे 
भावोत्कपं का एक क्रम सा रहता है जो किसी विशेष रथज्ञ पर 
पहुँच कर मार्मिकता ओर प्रभाव का पुजीभूत चरमतथ्य बन 
जाता है। परिरिथतियाँ ओर घरित्र प्ररागोत्थान फे ताने-बाने 
हैं जिस पर प्रबंध की विशद्ता और प'ा।रुता निर्भर रहती है। 
चरित्र में काये ओर वार्ताशाप का उत्तरदायित्व रहता है । 
परिरिथतियाँ कही तो पात्र के कार्यादिक से व्य॑ंज्ित फी जाती हैं 
ओर कहीं कवि अपनी पर्णनचातुरी से उन्हें प्रभावपूर्ण रूप मे 
उपप्थित करता है । 
गुप्तली के सब प्रबंधकाव्य समान महत्व के नही है । 
'साकेत' महाकाब्य को छोड़ कर उनके शेप प्रबंधकाव्य खंडकाध्य 
हैं जिनमे से फ्रितने ही ( बिकट भट, जयद्रथबध, रंग मे भंग, 
गुरुकुल आदि ) उत्साह-भाव से प्रेरित आोजमयी क्ृतियाँ हैं। 
इस ग्रवार को कविताएँ ओज्ञसंपादन करके स्ेसाधारण के 
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हृदयों को, कोतूहल ओर विस्मय की पद्धति के द्वारा, श्रमिभूत 
करने मे अवश्य समथे होती हैं ओर, इस प्रकार, आनन्‍्दप्रदायिनी 
भी होती हैं, परन्तु उनमें विविध परिस्थितियों का अभाव रहने से 
मुख्य चरित्र की सेद्धान्तिक एक़रसता भे--दूसरे शब्दों मे, 
संचारियों आदि के अभाव मे--उत्थान-पतन के वे दृश्य उपल्थित 
नहीं होते जो भाव को पूर्ण रस बनाने में समथे होते हैं। पर यह 
कहते सम्य हमे इतना अवश्य याद रखना चाहिए कि उनसे कवि 
का हेष्टिफोण शायद कवित्व की अपेक्षा उद्देश्य के प्रति अधिक 
सममत्य रखता है । तथापि ऐसे काव्यों में भी संचारियों के लिए 
थदि कही परिस्थितियाँ आ जाती हैं तो भावुकता का उन्‍्मेप अच्छा 
बन पडता है। इस ग्रकार के स्थल 'वकसहार!” में अनेक आए 
हैं जहाँ वीरप्रसू कुल्ती बक से भिहने के ज्षिण अपने पुत्र को 
भेज्नती हुई अपने मातृहृदय के अन्‍्तद्वेल्द्न का भी परिचय 
देती है, यथा-- 
फिर होगई गंभीर बह, जिसमें कि हो न अधीर वह । 
माना न किन्तु तथापि मा का अश्वजल । 
दो दूँद बह कर ही रहा «« 
अथवा--यों प्रश्रपुतंक निज कथा, निःशेष कर साएईनों बुधा, 
कुन्ती बिना उत्तर लिए निर्गेत हुई । 
ठहरी न वह, न ठहर सकी, अति कार्य कर मारतों थकी, 
बाहर अदल थी कितु भीतर हत हुई ॥ 
इस प्रकार के प्रसंगों को उपस्थित करने से उद्दे श्य को कोई 
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हानि नहीं होती है, बल्कि उसका कुछ उपकार ही होता है---मनोवैगों 
की तीब्रता द्वारा उसकी सिद्धि अधिक प्रभावोत्पादक हो ज्ञाती है। 
इसी प्रकार 'जअयप्रथवध' मे अजुन की जयद्रधवध की प्रतिज्ञा फे 
दाद जब कृष्ण ने उससे पूछा कि तुमने प्रण तो बडा दुष्फर किया, 
है, पर अब उसके लिए यन्न क्या सोचा है १! तो 
धनजय ने कहा, 
#(नश्यय मरेगा कछ जयह्रथ, आप होगी जय सुझे | 
है देव, भेरे यरन तुम हो, मत दिखाओो भय सुझ्ले | 
कहते हुए यों पार्थ के दो बूँद आँसू गिर पढे । 
मानो हुए दो सीपियों से ध्यक्त दो मोती बड़े ॥ 
फिर मौत्त होकर निञ्ञ शिविर में वे तुरन्त चले गएु। 
छलने चले थे भक्त को भगधान आप छलछेे गए || 
इस रथल में दिए गए ये मनश्रित्र आ्आागे चलकर अज्ञुन के 
प्रतिज्ञात कर्म को अधिक प्रभावशाली बनाते हैं ध्योर प्रबन्ध की हृष्टि 
से, वे प्रणनिर्वाह के समय भगवान के कोतुफ की एक भूमिका 
तेयार करके उसमे अधिक रबाभाविकता भी जा देते हैं। 
शुप्त्ी के छोटे काव्यों मे हमकी 'पंचवटी' बहुत अच्छा 
मालूम होता है। इसके प्रारंभिक एक तिहाई अश में शान्‍्त की 
मन्द्गति स्लोतस्विनी बहती है जिसमे प्रहरी लक्ष्मण का मनःप्रवाह 
छोटी छोटी तरंगों के रूप मे सहयोग देता है ओर पाठक फे सन' 
को भी अपने साथ साथ हलके हलके तेराता है। उसके बाद शूपे- 
ण्‌ुखा के आ ज्ञाने से थोडी देर तक विनोदपूर धार्तान्ञाप चल्षता है 
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ओर फिर, जब राक्षसी निराश होकर अपनी प्रकृति का दर्शन 
कराती है तो, अदभुत, भयानक ओर बीभत्स के साथ, सक्तेप मे, 
काव्य का काये सपन्‍त हो जाता है। ग़ुप्रज्ी के रामचरित में 
लक्ष्मण जिस महाम्‌ हु श्य के प्रतिनिधि हैं उसकी प्रतिष्ठा में 
उत्तकी एकान्त की भावधारा, रात्रि की शान्ति, तथा वार्ताज्ञाप को 
विनोव्शीलता बडी सफलतापूवेक सहायक होती है। इसके अतिरिक्त 
इसकी भाषा और वरणनशल्ती भी इतनी मधुर तथा प्रसादयुक्त है कि 
उसमे वर्णान तथा वरण्य का भेद ही नहीं मालूम होता, भाषा तथा 
भाव एक हो जाते हैं। विवारो की उद्दारता, चित्रों की प्रत्यक्षता, 
मानव जीवन के साथ प्रकृति को प्रतिसबादिता, शबल्ता में 
समंजसता आदि इसके कुछ ऐसे गुण हैं. जो इसे गुप्त जी के काब्य- 
कस का एक अति प्रकाशमान्‌ कीरतिस्तभ बना देते हैं। शुरू शुरू 
में लच्मण का परिचय ही एक बडे कोतूहलपु्ण ढंग से आरम 
किया गया है-- 
पंचचटी की छाया से है सुन्दर पर्णउुटीर बचा | 
उसके सम्मुख स्वच्छ शिछा पर घीर वीर विर्भीकमना ॥ 
जाग रहा यह कौन धनुधर, जब कि भुवन भर सोंता है, 
भोगी कुसुमाथुध यागी सा बना इष्टिगत होता है ॥ 
शान्त, ज्योत्स्नाचर्चित, शुभ्र रात्रिस लक्ष्मण अकेले कुटी पर 
पहरा दे रहे हैं। कुटी के भीतर राम और सीता सोए हैं । रात्रि 
के उस वातावरण से लक्ष्मण के मन में तरह तरह की तरगे उठने 
लगी । कभी पुरानी बातो की याद आती है, कभी बतमान जीवन 
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फे सोख्य मे संतोप होता है, कभी सामने के प्राकृतिक सौन्दर्य से 
मुग्धता होती है, कभी तत्वनिरूपण होता है, भादि, क्योकि 
“कोई पास न रहने पर भी जन मन सोस नहीं रहता। आप 
आपकी सुनता है बह, आप आपसे है कहला” पंचवटी के जीवन 
में लक्ष्मण के सुख की अनेक सामग्रियाँ है। एक यह भी है-- 

आ आकर विचिन्न पशुपक्षी यहाँ बताते दोपहरी। 

भाभी भोजन देती उनको पंचवटो छाया गहरी। 

सा|रु चपल बालक ज्यों मिछ फर, मा को घेर खिजाते हैं, 

सेल-खिजा कर भी भार्या को थे सब यहाँ रिक्षात्ते हैं. । 
इतना सोचते ही सोचते सामने ग्रोदावरी पर हृष्टि जा पह्ती 
है। उस गोदावरी का बहता भी मसात्तों छन तीसों के पंचवी- 
जीवन का उत्सव है। गोदावरी शायद जानती है कि रामचन्द्र राजा 
हैं। पह अपसे परिषर्या-साग को समझ कर शाजदरबार की मह- 
फ़िज्ञ उपस्थित करती है--- 

गोदावरी नदी का तद बह ताल दे रहा है भब भी | 

'वचछ जछ कक कर मार्नो तान ले रहा है अब भी । 

नाच रहे हैं अब भी पत्ते मन से सुमन महत्ते हैं। 

चन्द्र और नक्षनत्न छछक कर लालच भरे लहकते हैँ । 
इप्ती तरह सोचते सोचते ओर देखते देखते दित निकलनेथाला हो- 
गया । ज्ञरा सी शत्रि शेप थी कि शूपंणवा एक अति सनोहर 
रमणीरूप धारण करके लक्ष्मण के सामने आती है ओर प्रेम- 
'थाचना करती है । ओर अभी इन दोनों का तक चलता ही है कि 
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ऊपागमन होगया और सीता कुटी के द्वार पर प्रकट हुईं | सीता, 
आर लक्ष्मण का उज्ज्वल्ल विनोद चलन ही रहा था कि राम भी 
या उपरिथत हुए। लक्ष्मण-शूपेणखा फी भेट के प्रथम क्षण से 
ले कर शूपंण॒ला की भत्ता तक सारा ही वार्तालाप पढने की 
वीज़ है। उसकी बविदृग्धता, तकपद्ृति, छन्दबृत्ति तथा शूपंणखरा 
की मानसिफ अंसमजसता का आसश्वादन एक दा छाहरखों से 
यथाबव नहीं हो सकता | 
लच्मण की अतिम चेतावनी सुनकर तो “अक्तत हुई विपम 
तारों की तत्री सी स्वतंत्र नारी |” ओर फिर अद्भुत ओर भयानक 
का एक राय मेल्ल देखने मे आथा-- 
गोल कपोछ पछट कर सहसा बने भिडों के छर्तों से, 
हिलने लगे उष्ण साँसों से ऑद छपालप छत्तों से, 
कुदरली से दाँत हो गये बढ बराह की छाहों से । 
२५ हि २ 2५ 
जहाँ छाल साडी थी तनु में बना चम का चीर वहाँ । 
हुए अस्वियों के आभूषण ये मणि-मुक्ता-हीर जहाँ। 
कंधों पर के बड़े बाल थे बने अहो | आँतों के जाधव । 
फूलों की घद वरसाछा भी हुए सुंडमाला सुविशाक ॥ 
तदनतर प्रश्ु का इशारा पाकर लक्ष्मण ने उसके नाक-कान 
काट लिए, प्राण नहीं लिए | तब-- 
ओर कुरूप होकर तब वह रुधिर बहाती, बिएलावी, 
घूछ उड्शाती ऑॉयी ऐसी भरगी वहाँ से चिदछाती | 
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'साफेत' गुप्त जी का महाकाव्य है ओर उसका “प्रकाशन 
बाएतव में हिदी-साहित्य की एक महत्वपूर्ण घटना है।” महाकाव्य 
फे रूप मे साकेत के अवतीणे होने का अथे हिन्दी-साहित्य के एक 
नवीन आवतेन से है जो जहाँ, एक ओर, इस प्रथ फे कारण एक 
अभिनव गौरप का भाजन बना है वही, दूसरी ओर रामचरित के 
सबंध में एक नए #रष्टिफोण को आश्रय देकर विचारों के विकास 
का भी मार्ग खोलता है | तुलसीदास जी के 'रामचरितमानस' द्वारा 
रामकथा को लेकर जो एक धारणा पद्धति हिन्पूसप्राज भे बनी हुई 
थी उसका निराकरण न करता हुआ भी 'राकेत! उसको एक भिन्न 
प्रकाश में देखता है। राम गुप्तनी क भी नायक हैं, 'साम्ेतः के भी 
नायक हैं, १रतु प्रकट होते हैं. वे लब्सण के व्यक्तित्व से । क्लोफेश 
के चिद्रप का भो स्फुरण है वही लक्ष्मण हैं और सदरूप में चित्त्‌ 
का निरीक्षण करने वाले राम बारतब में एक द्रष्टा हैं। चित से जो 
स्फुरण अथवा प्रसारण होता है उसमें क्रियाशीजता देखी जादी है । 
छत: राफेत' में कियाशीलता का विशेष उत्तरदायित्व लक्ष्मण को ही 
प्राप्त है, मिससे यह भ्रम हो जाना शअ्रवभाविक नही है कि कदाचित्‌ 
'साकेत” के नायक लक्ष्मण ही हैं । 'साकेत” की दसरी विशेषता 
इस बात में है कि राम अबनार होकर भी हम झोगों फे बीच से 
कुछ मनुष्य ही जेसे अधिक दीखते हैं, क्योंकि उन्होंने इस भूतल 
को अपना लिया है। उन्होंने कहा है--सदेश यहाँ में नहीं रबगे का 
लाया, इस भूतल्न को ही स्वर्ग बनाने आया ।” परंतु 'साफषेतः करी 
आध्यात्मिक व्याख्या का यहाँ अवकाश नहीं है। केवल हमे यही 
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देखना है कि महाकाण्य की दृष्टि से किन झिन तत्वों मे, सोटे रूप 
से, इसमे केसा विकास हासिल्न किया है-- 

प्रबधकाव्य के साधनभूत जो जो अग हैं वे महाकाव्य में 
अपने पूरो साफल्य को प्राप्त होते है । कबि के पाल फार्ये-क्षेत्र की 
इतनी विशात्ता रहती है कि अपने जिन हाथ-परों को वह अन्य 
तंग रथानों मे सिकोड कर रखता है या बहुत ही सकुचित रूप से 
प्रसारित करता है उन्हें यहाँ वह उन्मुक्त कर सकता है । उसरी 
दृष्टि भी ज्यादा दूर तक जाती है ओर बह खुलासा तोर पर सॉम 
भी लेता है । मद्दाकाग्य का महाफाव्यत्व इसी से है कि एक प्रधान 
भाव के अधीन रख कर कवि दूसरे भितने भी भावों को, जितनी 
भी परिस्थितियों में देख सकता है उतनो को देखने की बह चेष्टा 
करता है | महाकाब्य का आनम्द सर्वागपूर्ण होता है ओर साथ ही 
अनुभूति को पूणता से भी युक्त होता है। इसी उछद्दे श्य को दृष्टि- 
गत रख कर प्राचीन आधचार्या ने महाकाब्य के बड़े व्यापक लक्षण 
बताए हैं। बतेमान समय में उनका उपयोग जीवन की व्यापकता 
के सन्देशमात्र के रूप से ही किया ज्ञा मकता है--यह आवश्यक 
नही कि उन तक्षणो में परिगणित अत्येक तथ्य का भी अनुसरण 
किया ही ज्ञाय। प्राचीनकात् में जीवन क्षेत्र का जो विस्तार था 
आअब शायद घह उससे अधिक है और कबि को इस बात के निर्णय 
की स्वतंत्नता होनी चाहिए कि वह उस विस्तार के किन आवश्यक 
अंभों का उपयोग करके उसकी व्यंजना हमार सामने उपस्थित 


करता है । 
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धआआजकल की बोली मे, जो वारतव भे पुरानी बोली से ज्यादा 
भिन्न नही है, काव्य में ज्ञीवन के बिरतार को दिखाने के साधन 
परिरिथितियों की बहुरूपता ओर तत्सबंधी मनोविज्ञान है। पुरानी 
बोली में हम इन्हीं को आलंबन विभाव, संचारी तथा 'अनुभाव 
कहते हैं । परन्तु इसके सबंध में एक बात ध्यान्त मे रुबने की है कि 
इन सब साधनों का सार्थक्य पात्र के उद्दे श्य ओर उसकी अलु- 
रूपता से ही होता है। केशबदारा अपने पात्रों को भूल जाते है 
इसलिए उनके काव्य की परिरिथतियाँ वरतुत उनके प्रबध-काज्य 
का अग नहीं रह जाती। वर्तमान समय की परिभाषा में जिसे 
चरित्र चित्रण ओर अन्‍्तहन्द्र कहा जाता है वह अआलंबनमूल 
इन्ही भावानुभावों के समाहार का अधिक व्यापक अभिधान है | 
एकोहिप्रता, अर्थात्‌ रथायी भाव के नेरव्तये, को हृष्टि से कथा- 
संबंध का निर्वाह भी चरित्रचित्रण के सुन्दर रूप फे लिए आवश्यक 
हो जाता है । 

चरित्रचित्रण के दो श्रेष्ठ साधन है--क्रिया-ध्यापार ओर 
पात्रों की उक्तियाँ। इन्हीं दोनों से सचारियों के भागे द्वारा स्थायी 
की पुष्टि होती है । 

गुष्तमी के कथा-संबंध अथवा प्रबंध-निर्बाह के बारे भें हम 
यह कह सकते हैं कि वह उन्तके महाकाण्य में ( तथा खड-का्यों 
मे भी ) साधारणा[तया ठीक है तथा उसमे अग्रसरता की सामथ्य 
है। परन्तु यह अग्रस॒रता प्रायः घटनाओं की शक्ति से होती है, 
प्वरित्र की शक्ति से उतनी नदीीं। चरिन्नचित्रणा की दृष्टि) से 
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शुप्तत्ी के पात्र उनके मदाकाव्य में ( कहीं-कही परह़खाओ्यों में 
भी ), अनेक संचारियों का प्रदृ्शन करते हुए थी, अपरिषतनशील, 
है। ये एक स्पष्ट झहोश्य, आदशे, सिद्धाग्त का पालन मात्र हैं | 
परच्तु मद्दाकाव्यात्तगत साल्विकों और सचारियों में यह खूबी 
है कि ये उम पात्नों की अविकसनशील दशा का भान महीं होने 
देते और छापनी-अपनी घारी पर पाठक को वापने में सराधोर 
फर लेते हैं। पात्रों के चरिप्र-तथ्य के उद्‌थाहन में उनके सचारियों 
ने पूर्ण सहानुभूति ओर सहृदयता के साथ काम फिया है। 
चित्र के प्रसंग को लेकर उप्तिता जौर हक्मण के बीच जो 
उत्सुकता-पूर्णो हास-पिज्ञास दिखाया गया है. बह बड़ा ही हृद्यो- 
एक्षासी है। वह काथनोपकथन के हूप से है. और उसमें प्रयुत 
पारतेदरण्य सहन्त धृत्ति की दृष्टि से वो शाश्विकों, और पसंग के 
तकाणे से संचारियों, का घड़ा मुग्धकर चित्र परत जाता हे। 
परिस्थिति-य|ल में, पतनामच ऊी तैयारी के समय, सीता, वर्मिल्ला, 
हदसण, सुमित्रा भोर तब! के सचारियों की व्यंज्ञता धंथा 
अशुभावों का अदशन फॉषे भे बहुत थोड़े से शब्दों मे, परहतु 
भरपूर प्रभाव फे साथ, किस खूबलूरती से किया है सो नीचे की 
पंक्तियों में देखने लायक ै-- 
सीता भौर न बोल क्षकी, गइंगद वंश भें सो झांकी | 
हघर उसमिला सुर्ध लिरी, कह कर हाथ थड़ाप्ष गिरी ॥ 
हक्भण ने शा भूत लिये, सबने दो दा वूँद दिपे । 
पह! सुमिन्ना ने बिशे, भाज भही पर धू छेदी । 
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भावुऊ़ता का भंडार शुप्तज्ली को मिल्ला है वह उन्हें सबेन्र ही 
उदृगारों को प्रकट करते के त्षिए सृद्म मनोपेज्ञासिक परिरिथतियाँ 
दे देता है । 
गुप्नज्जी को इस सफलता फा भावुकता के अतिरिक्त उनकी सूक्ष्म 
मनोवज्ञानिक हृष्टि को भी श्रेय मिलता है। हम श॒प्तन्ी को व्याब- 
हारिक मनोविज्ञान का शाब्नी कह सकते हैं। यय्यपि विफासहीन 
पात्रों मे घरित्रचित्रण की गुजाइश कम, था नहीं, होती है तथापि 
सपपरिस्थितियाँ पेदां करके उनसे भावशवत्लता उत्पन्न करना 
चरिप्राध्ययन और सूक्ष्मनिरीक्षण की ही प्रवृत्ति का ग्योतक है। 
दशरथ जब केफेयी को क्रोध मे पड़ी देखते है उस समय का वन 
नीचे दिया जाता है--- 
पडी थी बिजली-सी विकराछ, छपेटे थे धन-जैसे बाल । 
कौन छेडे थे काछे साँप, अवनिपति उठे अचानक कांप || 
किन्तु क्या करते, भीरज धार, घेड पृथ्वी पर पहली बार । 
हि बोल भ्रूषाल |। 
इसमे संदेह महीं कि दशरथ उस समय पहली ही बार प्रृथ्वी 
पर बेठे होंगे, परन्तु कथा-संबंध की दृष्टि से यह बात साधारण स्री 
ही कही जाएगी जिसका उल्लेख न भी होने से कोई हानि नही थी। 
तथापि कबि स्थिति-चित्रण, राज्ञा के सनोभाव तथा उत्तका प्रृथ्वी 
पर बेठना, इन सब बातों की आलनुक्रसिक परंपरा उपस्थित कर दो 
ईफद--/ पहली बार/--फो अति भाववाही बना देता है। मानसिक 
विप्लव के सूक्स निरीक्षण का एक उदाहरण उस समय भी देखा 
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ज्ञा सकता है जब कि लद्मण केफरेयी के वरों की बात जान फर और 
उस पर क्रोध कर चुकने पर अपने पिता की ओर ध्यान देते है। 
पर वे केवल कहते हें--"पिता है थे हमारे या--कहूँ क्‍या |! 
इस “कहूँ क्या” में क्रोम ओर सलानि फे साध साथ मर्यादा का 
छाबशेष भी केसा मिला हुआ है सो देखना चाहिए। नहीं तो को 
लक्ष्मण अभी अभी केफेयी से तरह तरह फे अकंथ॑ंनीय केह 
चुके हैं वे अपने पिता के लिए भी कह सकते थे-- “पिता हैं दे 
हमारे या कि अरि हैं? था ऐसा ही कुछ शोर । 

विकास तथा यथा अन्‍्तंव्रन्द्द की दृष्टि से 'साकेस” में केकेयी' 
का चरित्र-चित्रण शेष्ठ है, इसलिए कि वह किसी श्रादेश की प्रतिमा 
नहीं है । विशेष रूप से घसका वह अन्तद्व रद जो मंथरा फे विभगारी 
छोड जाने के बाद चल्नता है हमारे हिंदी साहित्य में एक बहुत बह़ें 
गोरब की वस्तु है। इस इन्द्र फे बस्तुत्व ओर क्रमिक उत्थान की 
ठैक आती है मंथरा के इन शब्दों पर--भिरत से सुत पर भी 
संदेह, बुलाया तक न उन्हे जो गेह” ज्ञो केफेथी की शुद्ध भावनाओं 
अथवा समाधानों के बीच में बार बार गूँज उठते हैं और श्रत्त 
में उसे इस निश्चय पर पहुँचाते हैं--नही है केफेयी निर्बोध, पुष्र 
का भूले जो प्रतिशोध ।” 

चरित्रचित्रण का एक अति सुष्ठु साधम पात्रों का कंथोषकथन 
भी होता है। गुण्तजी इसमे भी बड़े पटु है। इनकी, कथोपकथन कराने 
की अदूमुत प्रतिभा तो मह्दाकाब्य में ही नहीं, खंडकाब्यों तक (मे 
देखी जाती है, । 'पचबदी? के कथोपकथनों का ज़िक्र किया जा चुके 
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है | वूसरे खंडकराव्यों मे भी कम-बेश यह थात मौजूद है। 'सामेत! 
से एक उदाहरण देते हैं। सुबह होने पर एमिता-लक्ष्मण के मिलन 
फा प्रसंग है 
उर्मिछा बोली अज्ी तुम जग गए। र॒प्प्त-निधि से तथन फ्ब से छग गए ?” 
“मोहिनी ने मंत्र पढ़ जब से छुआ, जागरण शचिकर तुम्हे जब से हुआ ।” 
#जञागरण हे स्पप्न से अच्छा कही”, “प्रेम में छुछ भी छुशा होता नहीं 7 
“झस की थह रुचि विचित्र सशहिएु, थोश्यता क्या कुछ न होनी चाहिए 
/ प्यारी छुउ्हारी योग्यत्ता के पास हैं। किंतु में भी तो तुम्हाश दास हैं ।” 
“दास बनने का बहाना किश्च लिए, क्या मुझे दासी कहाना, हंसलिए 
देध होकर तुम सदा मेरे रहो, और देवी ही सुझे रखो, अहो।” 
"तुप्त रहो सेरी हृदयदैवी सदा, मैं तुम्हारा हैँ प्रणयस्रेबी सदा। 
, किम्तु सेरी कामना छोटी बरढी, है तुम्हारे पादपदूसों में पड़ी!!! 
४6 अवश अबछा हूँन मैं, कुछ भी करो, किश्तु पेर नही, शिरौरुद सब्र घरो |” 
/सुपप पकड़ाओ ने मुझको निदेये, देख कश ही विप चढ़े जिनका जथे | 
अम्ुंत भी पश्छवपुटी में है भश, परिर्स भन को भी बना दे जो हरा ।/ 
४ तदपितुस “यह कौर क्या कहने चछा ९ कह भरे,क्या चाहिए तुझकों भला? 
॥जनकपुर की राजकुज विद्ारिका, एक सुकुप्तारा सझोनी सारिका |! 
ऐस निभ शिक्षा सफह लक्ष्मण हँसे, डर्मिछा के नेश्न पंजन से फंसे । 
"तोडुना होगा धभुप उसके छिए”। “तोड शा है उसे मरभु ने प्रिये । 
तथु, हूटे का भछा क्‍या छोड़ना | कौर का है कास दाडिस फोडना। 
बू दाँतों की तुम्हारे जो करे, जन्म मिथिरा या अयोध्या से घरे ।” 
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४ ,ओर भी तुमने किया है कुछ कभी, या कि रुझो ही पढ़ाएं है अभी /” 
“बस तम्हे पाकर भभी सीखा थद्दी |! 
इस उदाहरण से प्रतीत होगा कि कशोपत् थम को समीखीनतां 
फे लिए वाग्वेदरध्य, बक्ाक्ति, झनन्‍दबुत्ति, तकशेल्री तथा कथम की 
ज्धुता एव साऊतिकता का कवि मे कितना सुन्दर उपयोग किया 
है। ये सभी तत्त्व थोड़ी बहुत मात्रा में शुप्तनी के खड़काब्यों के 
कथोपकथतों में भी देगे झाते है । जीवन फी व्यापकता के सर्बथ 
से 'सामेत! में बहुत सी श्रवर्थाओं के चित्र या प्रसंग 'आए है जो 
अपने अपने स्थान पर पान्नो तथा परिस्थितियों फे ओऔदचित्य के 
कारण प्रभाबोत्पावऊ हुए है। प्रक्ृनतिचित्रण तथा मानवीय चित्रण 
भी गुप्तन्नी मे अच्छे किए हैं झिनके उदाहरण अब सके दिए गए 
दाहरणी मे ही म्िल्ल जगे । 
इनके अलकार-प्रयोगों के बारे मे यह कहना है कि वे भागो फे 
सहयोगी हैं। उनमे कृत्रिमता ओर प्रयास दिखाई नही देते | कहीं 
कहीं तो कल्पना की मूतनता भी बड़ी चमत्कारी है, जसे नीचे फे 
पहले उदाहरण से- 
(क) चछ्े फिर रधुभर सा से मिलने, बढाया घन सा प्राणानिछ्ठ भे । 
घछ्े पीछे र्मण भी ऐसे, भाद्द फे पीछे आश्यिन जैसे । 
(ख) एथ्वी की मन्दाकिनी लेने छगी हिछोर । 
रवर्गगा उसमें उतर डूबी अंबर बोर ॥ 
(ग) यह थी एक चिशाक सोतियों की छड़ी, 
स्पगकंठ से छूठ धरा पर गिर पढ़ी। 
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सह न सकी भधष ताप अचानक गल गईं, 
हिम होकर भी ह्रवित रही कछ जछमयी । (गंगा घंणोन) 
गुप्त जी की भाषा विशुद्ध खड़ी वाली है यद्यपि फह़ीं कही, 
बहुत कस, ऐसे शह्दों का भी प्रयोग देखा ज्ञाता है झो खड़ी यात्ती 
में व्यवहल नहीं होने, भत्ते हुजो', 'लँखियो' आदि । शब्दसबंधी 
स्वनन्नता और भी एक दो रूपों मे देखने मे आती है जेसे सज्ञा की 
क्रिया बना लेना (प्रसाणी”) था छोद की आवश्यकता के लिए कहीं 
मात्रा कम कर देना (मुरक्ष गया!) था विशेषया मे ल्िग वचन का 
चिह्न लगा देना (भरिताएँ/) परन्तु इस सरह की स्वत॑न्नताओं का 
भी बहुत ही कमर उपयोग किया गया है। भाषा में प्रसाद है | 
'एचवटी! मे तो प्रसाद असे मूर्तिमान ही हो गया हो । बहुत कम 
रथानों पर संस्कृत के ढँग की समरत पदावज्ली भी ठेखने का मिलती 
है | संरक्षल के ही ढूँग से, गुप्त जी फी छुछ कुछ भश्षृत्ति संयुक्तात्षरों 
फे पहछे 4र्ण को दीधेक्स पढ़ने की सी भी मालूम होती है । भाषा 
में फहीं कहीं भाबों फे अनुसार ध्यत्ति उत्पन्न करने की रुचि भी 
टृष्टिगत होती है, यथा “सलाक न भंका के भोफे से 'छुक कर 
छुले झरोपे से ।” 
गुप्त जी के काष्य और उसकी ओरक मूल शक्तियों के इतने 
द्ग्दशत से यही मिष्कप मिकलता है; जैसा पहले भी सफेल किया 
जा चुका है, कि उत्तफी ईश्वर, जाति तथा राष्ट्र से संबंध रखने 
बज्ञी भाषनाओं तथा उनकी कविताओं का घनिष्ठ पारस्परिक 
बंध है। वे एक दूसरी से अलग, स्वत॑त्र, नहीं है. बल्कि भ्रत्येक एक 
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दूसरी फो यल्ष प्रदान करने वाली है। इसीलिप शुप्त जी महम ने 
तो, एक ओर, उनके हैश्यर फी फ्िसी सकीशोता को ही देखते हैं 
ओर न, दूसरी ओर, किसी पऊद्म लोक-मर्यादा विरुद्ध मीन 
अथवा क्रान्तिकारी मार्ग की उनकी अततुसंधान-्बेष्टा को ही। ग्रप्नेऊ 
बात की मर्यादा पर हृष्टि रखते हुए शुप्त ज्ञी ने उसका वष॑साम 
परिस्थितियों से सामंज़रय अधश्य स्थापित किया है भोर देश की 
वैदमा को, उसकी पुकार को, अपने लोकप्रिय काव्य द्वारा जनता 
लक पहुँचाने फा छामश्य प्रयक्ष किया है। इस दृष्टि से यदि हम 
इनको राष्ट्र तथा जाति के नेताओ में भी स्थान वें तो क्‍या शन्तुचित 
होगा ? प्रत्येक मेता या परथप्रद्शक का तरीका एक नहीं होता | 
गुप्तमी की पाशी में प्लेटफ़ार्स पर बोलने वाले नेताओं की घाणी 
की छपेज्ञा अधिक असर है, अधिक पायदारी है। एर्होने भारत- 
वर्ष फे, अगी-पिछली फम से कमर 'वार्पॉच दृशाबिदियों तक फ, 
जीवम- हर तथा इसके अन्तस्तल्ञ फे विकत् रफ़्दनों को ध्यंगना 
वे अभिव्यक्ति अपने प्रवाही, आप्लाबी रागों द्वारा गा गा कर की 
है। उमफो जो आभकत्ञ का प्रतिनिधि कपम्ि कहां जाता है सो 
बिहकुश त्याथ्य है | 


बाबू जयशेकर प्रसाद 


घाबू जयशकर प्रसाद बनारस फे रहने वाले थे तथा वहाँ के 
प्रसिद्ध बाबू देवीप्रसाद सुंघनीसाहु, जरदे के ध्यापारी, के पुत्र थे । 
इनका जल्म संबत्‌ १६४६ से माध शुक्ता १२ को हुआ । ढिंदी 
साहित्य के दुर्भाग्य से इल्हें अधिक आयु प्राप्त नहीं हुईं। अभी, 
खगभग ढाई वर्ष पहले, इन्होंने ज्ञय से पीडित हो ऋर सेतालीस- 
अड्तालीस वर्ष की आयु मे इस सस्तार से प्रयाण कर लिया ! 

प्रसाद जी की स्कूली शिक्ञा अधिक नहीं थी। अल्पायु से ही 
पे वित्ता, तथा कुछ वर्ष बाद, बड़े भाई को खो कर व्यापार का 
बोझ इन्हें रॉभालता पड गया। परतु संस्क्रति की ओर इतकी रुचि 
पहले से ही थी। अतः धर पर रहते हुए ही इन्होने स्वाध्याय द्वारा 
प्राचीन भारतीय इतिहास, दर्शन आदि का खूब ज्ञान-संग्रह किया । 
बौद्ध दर्शन तथा बौद्ध संस्कृति से इन्हे विशेष रुचि मालूम होती 
 शी। उसका इनकी भावधारा तथा विचारधारा पर प्रभाव भी 
पड़ा था। इनकी रचनाओं में, विशेषतः नाटकों मे उसकी झलक 
अच्छी तरह देखने मे आती है । 

प्रसाद जो मे अपत्ती काष्य-रचना बहुत पहले, बाल्योत्तर अब- 
शा के बाद से ही, आरंभ कर दी थी। उस समय के इसके लिखें 
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हुए दो-एक छोटे-छोटे नाटक 'पज्जन! आदि, तथा कुछ फुटकर 
काव्य मिलते हैं। यह भी कहा जाता है कि इनकी कई एक प्रार॑सिक 
स्वनाएँ अप्राप्य या दुष्प्राप्य भो हो गई हैं। इनकी पहले की कविता 
ब्रजभाषा मे है तथा नाठकों में भी पुरानी र्चना-प्रषृत्ति ही हृष्टिगोचर 
होती है जिसका रूप भारतेद्ु ने प्रतिष्ठित क्रिया था। उनमे खडो 
बोली की बात-चीत के बीच मे ब्रन्नभापा का पद्म देकर सस्क्त 
नाटकों की अनुसृति पर प्रसंगातुकूज किसी प्राकृतिक दृश्य को ले- 
कर सिद्धान्तनिरूपण किया गया है। प्रसाद जी की पुरानी ब्रत्त- 
भाषा कविता का एक उदाहरण जिरामे खड़ी बाली का भो पुट 
आ्रगया है यहाँ दशेनीय है-- 
पुछक झठे है रोम रोम खड़े स्वागत को, 
जागत हैं नेन बरुनी पे छवि छाओ तो, 
मरति तिहारी उर अनर खड़ी है, तुझो 
वैखिये के हेतु, ताहि पु व्रसाभो तो 
भरिके उछाह सो 3४े हैं. भुज भटिये को, 
भटियों वो ताप क्यों प्रसाद! तरसाओं तो, 
हिय हरखाओ, प्रेमनरस बरसाभों, जाभो, 
बेगि प्रान प्यारे | नेक्र कंद सो छाभो तो । 
बोद्धुदशन के प्रभाव से प्रसाद! की भावपरणाली में मियतिवाद 
तथा निराशाबाद को प्रतिष्ठा भित्तिहप मे हो जाती है।इस 
निराशा का उद्गम अपने प्रथम सोपान में यौवत का के 
ओर उसकी अतृप्ति से होता है। यौवन-पिपासा फा रूप भादुए 
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पेम है ओर अतृप्ति का परिणाम करुणा है । असाद” की फुटकर 
रचनाओं में क्रमगति से प्रस्फुटित इस पिपासाञ्नन्य अत्ृप्रि ओर 
करुणा का स्पष्ट ओर विशद्‌ रूप हमे उनकी प्रबध-रचनाओ 
( साटक, कहानी, उपन्यास ओर महाकाब्य ) के ख्री-पात्नों मे 
ध्यच्छी तरह देखने को मिलता है | यहाँ हम उसके बिऊषिन 
लज्ज्वज्न रूप को भी देख लेते हैं मिसे यदि हम चाहे तो विकाप्त 
पद्टति का दूसरा-तीसरा सापान भी कह सकते हैं। अपने उज्ज्वत् रूप 
मे यौवस-पिपासा का भावुफ प्रेस करुणा की विशाज्नता को प्राप्त कर 
त्याग, आत्मदान, संमपेण ओर निम्नह का स्वरूप बन जाता है, 
करुणा। साधना बन कर साम्यभाव, सेवा आदि का रूप ग्रहण कर 
लेती है । परन्तु जो प्रेम ओर अतृप्ति वासनामय है. उसका समथेन 
प्रसाद” ज्ञी नहीं करते । उस बांसना का क्षय हाना जहरी है । 
घासनापृर्ण प्रेम की अवस्था मे भी, वासना का क्षय होने के बाद, 
विपासु करुणा के डँचे स्वरूप का साधक बन कर सानव-समाज 
या विश्व के साथ अपने वह्टेश्य का ऐकात्म्य स्थापित करता है । 

साधना फे इस पवित्र रूप में प्रथम निराशा पर प्रतिक्रिया 
हाती है। थह प्रतिक्रिया एक नई आशा का संदेश है, शान्ति 
जिसके साथ साथ फिरती है ओर मिलन, अथवा मिलन की 
कल्पना, भिसका रवाभाविकर उपलक्ष्य हो जाती है। यह मिलन 
एक सिल्त प्रकार का मिलन है, स्थूल संस की भावना से कोसों 
दूर, भोर वह सामथ्ये तथा साहस की सचय करके लोक-कल्यायण| 
कु" अग्रदूत बनता है | 
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प्रसाद! जी ईश्वर और संसार दोनों फो मानते है । संसार 
जुनफे लिए सिथ्या पही है / अन्यथा करुणा आर साधना का बह 
रूप संभव नहीं, जो ऊपर बताया गया है। करुणा के इस रूप फे 
कारण ही शायद उनकी ईश्वरीय धारणा भी शिवझूप की मालूम 
होती है जता हि हमे 'कामायसी? ( 'प्रसाद' ज्ञी का महाकाब्य) से 
पता चलता है) कही कहीं हम प्रसाद! फे इेश्वर को प्रकृति मे 
प्रतििबित होते हुए भी देखते है, जेसा कि रहस्यवाद की भावना 
मे देखा जाता है । 
यथा--सुमन समूहों में सुहास करता है कीन, 
मुकुझों में कोन मकरंद सा जनुप है, 
मदु सकयानिक सा साधुरी उपर मे कौन, 
स्पर्श करता हे, ह्विमकाल में उर्यी घृप है । 

अथवा--डपा सीद्यमयी सधु कौति, अरुण-यौवन का उदय विद्ेप 

सहज-सुपमा भदिरा से भत्त, अहा फेसा नेसर्गिक थेश्ा ! 

देखकर जिसे एक ही वार, ह्ोगए एम भी हैं परानुरक्त | 

देख को तुम भी यदि निज रूप, तुर्दी हो जाओगे आसक्त ! 

इृष्टि फिर गईं तुस्दारी, फिया--सृष्टि मे मधु घारा में स्नान । 

बह चल्ली मन्दाकिनी मरन्‍द-भरी करती कोमछ कछ गान ।! 

अब प्रसाद! जी की ग्रेमपद्धति के भी दो-चार उवाहरणा तीचे 

दिए जाते हैं। भेम किस तरह चुपके से हृदय-देश में प्रवेश कर 
अपना पश्चिय कराता गो पिपासा को उद्दीप करता सो इन 
लदाहरणों में देखा जा सकता है--.. 
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(क). हृदय गुफा थो द्ात्य, रहा घोर सूना ! 
इसे बसाऊं शीघ्र, बढा मन दूना ॥ 
अतिथि आगया एक, नहीं पहचाना | 
हुए नहीं पद-शब्द, न मैंने जाना ॥ 
हुआ बड़ा आनन्द, बसा घर मेरा | 
भन को मिला विनोद, कर किया घेरा ॥ 
उसको कहते “प्रेम” घरे भब जाना। 
लगे कठिन नखरेख, तभा पहचाना ॥ 

(ख) भेरी भाँखों की पुत्तली में, तू बन कर प्रान ससाजारे ! 
जिपसे कनन्‍कम में स्पल्दत हो, सन में महथ/निल चन्दन हो, 
करुणा का नव जभिननद॒न हो “वह जीवत-ीत सुना ज्ञा है | 
खिच जाय अधर पर बह रेखा--जिसमें अक्ित हो भधु-छेणा, 
लिप्तको यह विश्व करे देखा, वह प्मित का चित्र बना जा रे | 

फिर, प्रेम का स्वरूप जानने फे बाद, उसस॑ पिपास़ा को दीपि 

गैने पर, त्षप्ति का भी रूप बनने लगता है-- 

भरा जी तुमको पाकर भी न, होगया छिछले जरू का भीम | 

विश्व सर का विश्वास भ्पार, सिन्‍्धु सा तेर गया उस पार | 

न हो जब मुझको ही संतोष, सुभ्दारा इसमें क्या है दोप | 

अतृप्ति से पिरद में बेदना होती है। 'प्रसाद! की कविता में 

'समे लीम्र रूप धारण कर लिया है, यथा-- 
हंस करुणा-कक्ित हृदय में क्यों विकछ रागिनों बजती; 
क्यों हाहाकार सरब॒रों में बेदना भ्रसीस गरजती। 
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पयों छछक रहा दुख मेरा ऊपा को झंहु पछको से, 
हाँ, उलझ रहा सुख मेरा संध्या की धन अलको में । 
धस गई एक बस्ती है स्मृतियों की इसी हृदस में, 
मक्षत्र-लोक फेछा है जेसे इस भील निरछूय मेँ। 
तथा फिर 
छिए-छिछ कर छाले फोड़ें, मछ-सऊ कर मसृदुछ चरण से | 
घुरू-घुछ कर बह रह जाते, जॉँसू फरुणा के कण से ॥ 
पर 'प्रसाद” की विरह-वेदना आत्महत्या करने वाली नही है । 
वह निरुद्देश्य, निष्किय नहीं होती | उसक्री प्रतीक्षा शोर आशा 
पचलती ही रहती है -- 
परिश्रम करता हैं अविराम, बनाता हूँ कक्‍्यारी शो छुंज् | 
सीचता हा-जछ से साभद, खिलेगा कभी मल्लिका-पुज ॥ 
तह कॉपलछ में से कोकिठ, कभी फिछफारेगा सानंद । 
एक क्षण बेठ इसारे पास, पिछा दोगे मदिश मकरंद ॥ 
मुझ ही सतबवाली समता, खिए फूछों से जिवव अनत | 
चेतना बने अधीर मिछिद, जाहं। वह क्रापे विमछ धसंत्त ॥ 
'मतवाली ममता! को मूक कर देने को प्रवृत्ति मे जहाँ एक 
ओर विरद की तीत्रता तथा असह्यायता का विज्ञीयमान रबर है पहीं, 
अपने दूसरे रूप से, बह हमे आगे आने धाज्ली उस सक्रिय बृत्ति 
के लिए तेयार करती है जो निराशा भे संत्तोप ज्ञाफर बिरह फो 
लोक-कल्याण का साधन बनाती चलती है। वियोग »ोर मिल्ञन 
फो समरसता की पहली पद्धति के आरंभ में कवि पूछता है-- 
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धाणी मस्त हुईं अपने में, उससे कुछ न कहा जाता, 
गद्गदू कठ स्वय सुनता है ज्ञो कुछ है वह कह जाता, 
जीवनघन | यह आज हुआ क्या बतलाओ मत मौन रहो, 
वाद्य पियोग, मिलन या मन का, इसका कारण कौन कहो ? 
सके आगे प्रेम ओर बिरह की विशाल़ता का रूप प्रतिष्ठित 
होता है और ऊबि पूछना छोड कर उद्मोधन के साथ निष्कर्प कथन 
करता है-- 
ऑसू-वर्षा से सिंचकर दोनों ही कूछ हरा दो, 
उस शरद-प्रतक्ष-नदी में जीवन*द्वव अमल भरा हो । 
हैं पड़ी हुईं छंद ढककर मन की जितनी पीड़ाएँ , 
ते हँसने छगें सुमन सी करती वोमछ क्रीडाएं । 
जगती का क्छुष अपावत तेरी विद्षधता पंवे, 
फिर निरख उठे निमर्ता थह पाप पुण्य हो जाये | 
निमस जगती को त्तेरर सगछ्मय मिछे उजाला, 
इस जछते हुए हृदय की क्ब्याणी शीतछ ज्याला | 
प्रेम ओर विरह-वेदसा फे इस करुणामय आवतेन के लिए, 
जिसमें करुणा अन्त में अपने लिए न रह कर दुसरों फे लिए निखर 
ज्ञाती है, सन्नी का कोमल हृदय अथवा प्रकृति का विशाल वक्ष ही 
समुचित श्राधारस्थल है। पुरुष मे स्वार्थ की मात्रा अधिक रहती है । 
पुरुष कठोर होता है, वह जीवन के कठोर कर्मो के लिए बना है, 
मे का व्यापक स्वरूप उसमें प्रतिफलित होने की गुंभाइश कम 
' शोर, जहाँ वह सक्रीणे हृदय नहीं है वहाँ उसमें चरित्र का 
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मंगलाधार एक व्यापक कतेब्यबुद्धि है--व्यक्तिगत प्रेमल्ञालसा को 
सुदूर परिणति नहीं। प्रसाद! की प्रबन्ध-रचनाओ में हम अझधिक- 
तर इसी बात को देखते हैं, उनके स्त्रीपात्नों भें ही प्रेस का ल्लोक- 
करुणामय रूप विशेषतया विकसित होता है। फुठकर पद्मों भे 
विकास का स्थान नही होता। इसीलिए ग्रेमल्लालसा से हगाकर 
करुणा के सन्देश तक सारी पद्धतियाँ फ्रिसी एक पद में मिलना 
कठिन है और इसीलिए शायद, हग फवि को रफुट पद्मों भे रत्री 
की भाँति बोलता हुआ भी नहीं पाते | 

परन्तु साथ ही हम घसे किसी प्रेय स्त्री को भी सबोधिव करता 
हुआ प्रायः नहीं पाते, यद्यपि प्रेमी पुरुष की भी परिस्थिति असाद' 
की भावना से वहिगेत नहीं हैं | प्रेय को सामास्यत्रिग मानने की 
शायद्‌ एफ परिपादी भी है मो झदूं शायरी में अथया रहरयवादी 
रचमाओं में प्रधान रूप से देखने भे आती है। १२, थह भी ध्यान 
रखने फी बात है कि भारतीय विचार-परंपरा में प्रेम को प्रथम 
प्रेरणा सुत्नी की ओर से ही होनी है। यह बात 'प्रसाद! की प्रबंध 
रचनाओं मे भी देखने मे आती है। अतः "प्रसाद! फे सफुद पदों 
में जहां भोतिक प्रेम का आधार है वहाँ, बोलनेवाज्षा ओर सुनने- 
वाला पुरुष होते हुए भी, प्रसाद का आदर्श उनके प्रगन्‍्धों के स्श्री 
पान्नों को ही मानना कदाचित्‌ अधिक ठीक ह्ोगा। स्कुठ पद्यों मे 
की अवस्थाओं की व्यंजता फे लिए कवि मे अधिकतर प्रकृति का 
सहारा लिया है ओर कहीं कहीं इस व्यंभ्तता द्वारा एक काफ़ी लंफ़ी 
चरित्र कथा भी कह दी है। यथा-- 


याबू जयशंकर प्रसाद २७३ 
कितने दिन जीवन जछू निधि मैं-+- 
विशछ अनिल से प्रेरित होकर लहरी, कूछ चुमने चक्कर 
जठती [रती-सी रुक रुक कर रुमत करेगी छवि गति-विधि सें | 
फ्ितनी मधु सगीत निनादित गाथाएँ निम्न ले चिर-संचित 
तरक तान गावेगी वंचित ! पागलूषसी इस पथ निरवधि में ! 
दिनकर हिसकर तारा के दुल इसके मुकुर वक्ष में निर्मल 
चित्र बनायेंगे नि्र चंचछ | आशा को माधुरी अवधि में ! 

इसी प्रकार-- 

निर्शर कौन बहुत बल खाकर, बिलछल्लाता ठुकराता फिरता १ 


खोल रहा है स्थान घरा में, अपने ही चरणों में गिरता ॥ 
फिसी हृदय का यह विपाद है, छोड़ी मत यद्द सुख का कण है । 


उत्तेजित कर मत दौडाओ, करुणा का विश्रान्त चरण है ॥ 

ऊपर कहा जा चुका है कि प्रसाद! की विचार धारा में ईश्वर 
आर संसार दोनों का अस्तित्व है। संसार में प्रेम (ओर कमे प्रवाह) 
फे नाते से नारी और पुरुष का निरन्तर हन्द है, मिसकी प्रतिक्रिया 
में सुख-दु!खों का इन्द्र भी (आशा और निराशा, बेदना ओर 
सात्वना का रूप बनकर ) वेगशील हो जाता है। प्रसाद ने इन 
इन्हों फे बारे में कहा है--- 

“हुमम्५ों का उद्गम तो सेव शाइवतत रहता यह पुक संत्र | 

डाली में कंटक संग कुसुम खिछते मिलते भी हैं नवीन ।” 

हुंदों की इस सत्ता में सन्नी ओर पुरुष का अपना अपना अलग 
विधान है जिस में पुरुष का स्थाथे ओर पुरुषत्व-मद--अधिकार- 
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भावना--उसे स्त्री से एस्दम दूसरे सिरे पर रख देता है। परन्तु 
फिर भी दोनों मे आज्पेण होता है, रत्नों खीचती भी है और 
खियती भी है--गम्ब्चिती अधिक है, पर पुरुष स्विचता हुआ भी 
अपने पुरुपत्व ओर मोह के कारण सुखी नहीं हो पाता- 
“तुम भूछ गये पुरुषए्त मोह में कुछ सत्ता हे भारी की। 
समरसता है सबंध बनी अधिकार और अधिकारी की। 
सुमने तो प्राणसयी उ्याछा का प्रणय ग्रक्राश मे ग्रहण किया । 
हों जलन घासना को जीवन अमर तम में पहला स्थान दिया ।?' 
इस परिस्थिति मे प्रसाद! जी प्रेमी पुरुष को बतलाते हैं फ्रि-- 
“पागलरे ! वह (अथांत्‌ प्रेम) मिछता है फत्र, उसको तो देते ही हैं सभ | 
तू क्यों फिर उठता है पुकार ) सुश्न को न मिछा रे कभी प्यार [? 
यह स्थिति दान, आत्मदान, की है ओर ऊपर बताई गई रक्री 
की विश्व-करुणा से भिन्न है--इसमे पुरुष फी रवाशप्रचुत्ति फे कारणा 
ममत्व का एकान्त ज्ञोप न कराकर उस ममत्व को ही ऊँचा उठाने 
का उपदेश किया गया है। इसे हम प्रेम की पूषेकथित व्यापक 
परिणति का उपद्शेनमात्र कह सकते हैं। पुरुष के प्रेम की दृष्टि 
से एक दूसरे प्रकार का उपदर्शन भी हमको बहाँ प्राप्त होता है भहों 
संसार की निराशाओं ओर वेद्नाश्ों को संसार मे ही छोड कर 
कवि फिसी अलोकिक सुखलोक की कामना करता है, जिसमे यदि 


इश्वर के साभ्रिध्य का भी संदेह कर लिया जाय तो बुद्धि का शअत्या&» 
चार न होगा जेसे नीचे फे गीत भे-- 
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ले चल वहाँ भुऊावः देकर, मेरे नाविक्र । धीरे धीरे | 

जिस निजन में सागर लहरी, अबर के कार्ना में गहरी-- 

मिशछ ३ प्रेम-कथा फहती हो, तज कोलाहछ की अवनी रे ! 

जहाँ सॉम सी ज्ञोचन छाया, दीले अपनी कोमछ काया, 

नीछ नपन से हुलकाती हो ताराओ की पाँति धनी २ । 

जिस गभीर मधुर छाया में, परिश्व चित्र पट चकछ साया मैं--- 

विभुता विभु-सी पड़े दिखाई, दुख-सुख-वाली सत्य बनी रे। 

प्रम-विभ्ाम क्षितिज वेरा से--जहाँ सर्जन करते मेरा से 

अमर जागरण उपा नयन से--बत्रिखराती हो ज्योति धनी रे ! 

प्रसाद की विचारधारा के इन मूल तथ्यों को ग्रहण कर लेने 

के बाद हमको यह जान लेने में भी आश्चय न होगा फि प्रेम के 
द्वारा सचित उनकी लोकभावना अपने विस्तार को ग्राप्त होकर 
रथान रथान पर सामाजिऊता और राष्ट्रीयता के उद्देश्यां को भी 
भज्ञी भाति प्रदर्शित करती है। उनके ऐतिहासिक नाटकों 9, विशेषत 
जनमेत्रय का नागयक्ष' ओर 'एकरूदशुप्र' में, ये वह श्य अपने 
खब विशद्‌ रूप में प्रस्फुटित हुए हैं। पर कहीं कही अपने काव्य 
में भी प्रसाई ने उनकी अच्छी कल्फ दिखाई है। भारत में की जाती 
हुई बतेमान शोपिण-नीति ओर यहाँ प्रसार कराई गई कृत्रिम सभ्यता 
से उत्पन्न मानसिक अधोवृत्ति का 'कामायनी' से ओजपूरों परंतु 
यथातथ्य, वर्णन क्रिया गया है । अपने भोग ओर ऐश्वयमद मे भूले 
छुए मलु की प्रज्ञा उनके सिथ्या समाधानों के उत्तर मे विद्रोही बन 
बु/र उनको इस प्रकार प्रत्याहृत करती है-- 
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“देखी पाप पुकार उठा अपने ही मुख से | 
तुमने योगक्षेमत्र से भधिक संचय वाछा, 
छोभ सिखा कर इस विचार-सकद में शाछा। 
हम संवेदन-भीछ हो 'चछे यही मिला सुख, 
कष्ट समझने एगे बता कर भिज कृशित दुख ! 
प्रकृत शक्ति तुमने यंत्रां से सब की छीनी | 
शोपण कर जीवनी बना थी जजर शक्षीनी ! 
भौर हड़ा पर यह क्या अत्याचार किया है 
इसीलिए तू हम सब के बल यहाँ जिया है ! 
आज बन्दिनी मेरी रानी हड़ा यहाँहे? 
शो मायावर | भब तेरा निसतार कहाँ है (” 

मनु फे जिन शब्दों फे उत्तर मे यह लत्फार दी गई है वे भी 
बेसे ही हैं जेसे कि पिछले जंगली ( ! ) भारत पर अहसाम करने 
बाले लोगों द्वारा प्रायः कहे ज्ञाया फरते हैं, यधा--- 

/तुतह तृप्तिन्कर सुख फे साधत सकछ बताया, 
मैने ही परम सागक# किया फिर पर्ग बसाया | 
अत्याचार प्रकृति कृत हम सब मो सहते हैं, 
करते कुछ प्रतिकार न भत्र हम खुप रहते हैं ! 
भाज न पशु हैं हम, या गँगे काननचारी, 
यह उपकति क्‍या भूल गये तुम भाज हमारी |” 


॥ व्यवस्था था; आजकल के भविशान की परिभाषा,“ 
80)74807॥ 0६ 4.,800 7, 
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यहाँ तक हमने प्रसाद! की विचारधारा के स्थूल रूप का 
थोड़ा-बहुत अध्ययन किया है। प्रसाद के विचारों मे दाशमिकता,, 
गंभीर तत्व-चिल्ता, का प्राधान्य है। उसमे हमे उनके आदशवाद्‌ 
के दशेन होते हैं। परन्तु ऊपर के अनेक उदाहरणों से हमे यह भी 
पता चलता है कि विचार सिद्धान्त के साथ-साथ भाव भी उतमे ही 
वेग से चल्नते हैं। “प्रसाद! के कविऊर्म में हमें यह बड़ी भारी 
बात सिलती है, जो प्रायः अधिकाश कवियों मे कठिनता से ही 
उपलब्ध होती है, कि इनमे विचार ओर भाव दोनों समान रूप से' 
प्रधान होते हुए एक ऐसी भूमि पर आपम से सिलते हैं जहाँ वे 
एक हो जाते हैं, उनका भेद दूर हो जाता है। अपर कितने ही 
उदाहरणों से यह बात देखी जा सकती है। अथवा, निर्दिष्ट रूप से, 
'ले चल पहोँ भुञ्ञावा देकर! या 'कितने दित मीवन जलनिधि मे! या 
“ऑसू चर्षा से खिंचकर! आदि कविताओ में, हूम देख सफ्ते है कि, 
विचार और भाव फो अक्कग अत्ञग कर देता एक दुष्कर काये है । 
तथापि, इन सब मे अवश्य एक गहरी भाधुकता है, ओर साथ ही 
एक सुनिश्चित सिद्धात्त भी । सिद्धान्त के रूप मे श्रादशेवाद और 
भाव के रूप में यथाथेबाद का इनमे मनोहर सम्मित्नत है । 

प्रसाद! की यहूँ विशेषता, वास्तव में, उनकी पद्धेति की 
विशेषाता है। भाव से उद्देश्य हूँढना तथा उच श्य में भाव ढूँढना इस 
फंवि की विशेष रुचि मालूम होता है। विचार और भाव को एक 
सूत्र मे जोड़ने की विशेष साधन बनती है प्रकृति। प्रकृति अपने 
मनोमोहक रतिरूप में खड़ी होकर जैसे एक इंगित सा करती हो, 
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जो जीवन को किसी निश्चित दिशा मे ले जाने को, अधवा जीवन 
के अभिप्राय को चित्र द्वारा दिखाने की, ससूचना देता है। यह 
प्रवत्ति छायाबाद तथा रहरयघाद की प्रवृत्ति है । 

छायाबाद प्रकृति मे मसुष्य का, सानवन्नीवन का प्रतिविब 
देखता है। रहस्यवाद्‌ समात सप्रि मे इैश्वर का। रहस्गवाद मे 
प्रतिय्रिबर कहना शायद्‌ उचित नहीं है---रहस्थ” और 'छाा! 
शब्रों के भेद फे कारण । ईश्यर अब्यक्त है ओर मनुष्य ब्यक्त है । 
इसलिए छाया मनुष्य फी, व्यक्त को, ही देखी जा सकती है, अब्यप्त 
की नहीं | अध्यक्त रहर॒य ही रहता है। जब वह हमारे भावों को 
ठस देता है तो हम उस्ते प्रकृति में ढूँढ़ने की कोशिश करते है । 

जिस प्रकार से रहस्यवारियों के दो बर्ग होते हैं (8--विचारक 
ओर कबि--उइसी तरह छायावादियों क भी होते है । अन्योक्ति कह 
कर उपदेश देने वाले भी छायावादी ही होते हैं परन्तु उन्तमे कवित्य 
बिशेष नहीं होता, जै। दीनद्याल गिरि। जयशंकर प्रसाद! कवि 
हैं। उन्होंने अपने भावुक हंदय द्वारा विचार और भावना को पक 
कर दिया है। वे बाह्य परिस्थितिप्रों की भादुकता से बहुत गहरे 
इतर कर परिस्थितियों के सचालक, अथवा उनसे राचालित, जीवन- 
रहस्यों से उद्देन्षित होते हैं. और प्रकृति को दर्पण अबवबा प्रति 
भाषक यंत्र ((१९/१९८(०) बना कर, अतिरिक्त प्रकाश का संभह 
करते को पद्धति से, अथवा उस प्रकाश को केन्द्रीभूत करने की 

पद्धति से, अपनी भावुकता का उल्मेप करते हैं। भावुकता-मधान 
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# देखिए 'कबीर और 'जायस्ी' 


बाबु जपशकर प्रसाद २७५९ 


इस आधुनिक ढंग के छायावाद तथा रहस्यवाद के वे हिन्दी में 
सगेकर्ता समझे जाते हैं। इस समझने में कोई बड़ी अतिरज्ञन 
नही है | 

लायाबाद के इस आधुनिक रूप में भावना का अतिरेक इतसत्ा 
अधिक है कि घरतु और उत्तको दर्षणशगत छाया एक होते होते वह 
अवस्था पंदा कर देती है. जिसमे कि छाया ही फिर बाद में 
मुख्य बन ज्ञाती है। दर्पण के सामने बेठा हुआ व्यक्ति दर्पण मे 
अपनी फाति को देखता-रेखता इतना भुग्ध हो जाता है कि वह 
उन छाथा-काति में ही स्वविषयक साधु रुता का आरोप करने छ्वगता 
है। इस आरोपक्रिया मे प्रकत ओर अप्रकृत का विपयेय भी प्रायः 
हो जाता स्वाभाविर है, जिससे अमूते ओर निर्भीब में मूर्ति ओर 
जीव का निवास होने लगता है। जड़ भें सज्नीवता लाने से ही 
अमूते में मूर्ति का आरोप दह्ोता है, ज्यों कि जड़ मे ज्ञो सन्नीब के 
गुण आदि प्रविष्ठ हो जाते हैं वे स्पय अमूते होते हुए भो, सभीबता 
फे निर्वाह के लिए, मूत्ते क्रिया आदि का आश्रय बन जाते है । इस 
प्रकार नाव! को 'पगली' कह दिया जाता है, लहरें ब्योप्त चुप 
उठठी' हैं, 'चेतना ,.,बिलखाती” है (कामायनी, प्रष्ठ १६-१७ )। 
अथवा एक दूसरा बदाहरण देखें-- 

जरूधि लहरियों की अगडाई बार बार जाती सोने |... 

इस पंक्ति में क्द्रियों में सोकर_ उठने के आलस्य रूपी सन्नीव 
गुण का अ्रँगडाई शब्द हारा आरोप किया गया है, फिर साथ ही 
साथ उस गुण ( अमूते आलस्य ) में मूते अनुभाव-क्रिया अंगडाई 
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लेने ओर 'सोने ज्ञाने! का आरोप है । पूरा उदाहरण सो कर घठी 
हुई नायिका का शअ्रप्ररतुत है, परन्तु बस्तुच्छाया फी प्रत्यक्षता, 
दृश्याकन ((79209५9) फी कुशल धास्तविकता फे कारणा वही 
भाव-दृष्टि से प्रस्तुत हो उठा है । 

परंतु ऊपर की पक्ति 'कामायनी' के एक प्रसंग का अग है और 
उस प्रसंग फे साथ ग्रहण फ्री जाने पर वह रबय॑ प्रस्तुत ही है ओर 
यथाथे में, छायावाद का उदाहरण नही है। उसमे प्रकृति ही घण्य है। 
पर छायाबाद के सबंध मे कई लोगों भे एक प्रकार की आात धारण 
है। जड़ अथवा अमूर्तों के बणन में कहीं कही बहुत अधिक लाक्ष- 
गिकता शआ जाने से बहुत से लोगों के लिए कथन से जो एक 
अस्पष्टवा पेदा हो ज्ञाती है उसी को वे 'छायायाद! कहने लगते हैं | 
ऊपर के उदाहरण मे इस प्रकार की लाक्षणिकता खूब है, परतु 
उसमे अरपष्टता नहीं है। पर-- 

जीवन की गोधूली में फौतृहुछ से छ_ुम भाएं । 
था-- कौन हो तुम विध्वमाया कुदक्त सी साकार 
प्राणसत्ता के भनोहर भेद सी सुकुमार ?! 

में लाजणिकता बहुत दूर तक गई है, जिससे व्यंग्य भी गहन हों 
जाता है ओर स्वेसाधारण फे लिए इन शब्दों मे अस्पष्टता ञआ 
ज्ञाती है । किसी मूते को अमूते अब्यक्त उपसान द्वारा हृष्टिगोचर 
फरने में जहाँ अमूते उपमान मे मूतेता लाई जाकर उसे अधिक 
प्रभावपूर्ण बनाने की असाद” की चेष्ठा रहती है. बहीं भूत उपमेय 
को भावषरूप मे समभने का उनका प्रयत्न भी द्शनीय है। क्‍योंकि 
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किसी भी पदार्थ का जीवन में हमारे लिये जो भी महत्त्व है वह 
हमारे चेतन जीवन के साथ उस्चके भावरूप सामंञप्य से ही है । 
'जिह्! का अथ और कुछ नही, फेवल उसकी स्वादशर्कि ही है 
ओर इसीते उसके लिए गुड भी एक मीठा पदार्थ समम्का जाता 
है। परन्तु जिस जिह्मा जो गुडमार घास द्वारा झड़ीऊत कर दिया 
गया है बह न तो स्प्रय ही जिह्का रहती है और न उसके लिए गुड 
का अस्तित्व ही रहता है । 

भावमय जगत से इस प्रफार बात कहने का रिवाज पुराना है, 
मनुष्य श्राय। किसी प्रियज्नन से कहा करते हैं (ुम्हीं मेरे जीवन का 
सुख हो! परन्तु यही पद्धति कविता में जब बहुत अविफऊ व्यग्य सागे 
का अनुसरण करने लगती है तो वह साधारण प्रतिपत्ति बाले या 
कम भावुजता वाले लोगों के लिए दुर्बोध्य ओर निरथेक हो उठती 
है ओर कोरा शास्त्रपरियय ही उसको पूरी तरह नही सुलझा सकता। 
शासत्र के अनुसार उपमान था अप्रस्तुत कोई अति पसिद्ध, 
चमत्कारी, ओर साधारण धर्म मे उपसेय से अधिक विशिष्ट, पदार्थ 
होना चाहिए। ऐसी दशा मे 'कोतृहल' अथवा 'विश्वमाया-कुदहक' 
अथवा 'प्राणसत्ता के सनोहर भेद! का उपभानत्व शास्त्र की समझ 
में आना कठिन है । स्वयं प्रकृत-मन्‍्य होने के कारण, प्रकृत के 
प्रति इन उपमानों का अग्रकृतत्व शास्त्र की दृष्टि मे शायद अप्रयोज्य 
भी हो। तथापि प्रकृतज्नन्य उपमेयों या उपसानों का भी साधारण 
कहने-सुनने में प्रयोग न होता हो, सो बात तो नहीं है। अपने पिता 
से सूरत-शक्क मे हू ब-हू मिलने वाले पुत्र ले हम कहते है 'तुम बिलकुल 
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अपने पिता के समान हो! अथवा 'छुस छापने पिता के प्रतिरूप हो, 
किपी बड़े अष्छू कारीगर की बढ़ी अच्छी फारीगरी को देख कर 
भी हम कहते है 'यह कृति कलाकार की कल्ला फो साक्षात्‌ सूर्ति है । 

बारतय भे यदि देखा जाय ता, जिसी बर्तु के सच्चे भाव का 
सच्चा ग्रहण इस प्रकार की कल्पनाओ में ही श्राधिक अच्छा होता है | 
जो व्यक्ति 'कीतूहल्' अथवा 'विश्वगाया कुडक' या 'प्राणतत्ता फे 
मनोहर भेद! के समान बताया जाता है, वह वारतब से बर्ता फे 
लिए 'कीतूइल' था 'छुहक' या गनोहर भेर! के भावों का प्रतीक 
है | यदि उससे वक्ता भे ये भाव पंदा न हों तो वक्ता के लिए उसका 
अस्तित्व ही नहीं है। बस! का झोर 'कोतूहल!' आदि का 
उपरियत होना कका के लिए सप्रकालिक है ओर यह दोनों 
'डपस्थित होने', इसलिए, वक्ता की दृष्टि मे एक ही पदाथे हैं। तब 
क्या यह कहा जा सकता हैं कि 'डस!--प्रकृत फे लिए 'कातृहत्व/ 
आदि से अधिक उपयुक्त दूसरा उपमान भी कोई हो राक़ता था ! 
हमारी समभझ भे जितनी सचाई ओर वारतविकता इन उपभातों मे 
है उतनी लोकविश्वुत उपमानों से नहीं होती । “चह्रमाः, 'पंक्!' 
आदि, फिर भी, अपेक्षा को दृष्टि से, क्त्रिम से ही मालूम होते हैं । 

इससे सल्देह नहीं कि उपसान-क्धन में स्बेत्न लाक्षणि[कता 
ओर अतिशयोक्ति रहती है, जिरासे कथन के तत्व-बोध में क्त्रिमता 
भी अवश्य आ ही ज्ञाती है। परन्तु उपमातों कै प्रयोग पे तत्वबोध 
से हमारा कोई काम नही रहता--हमारा काम भावषोध से रहता 
है। इसीलिए “चन्द्रमा” और पंकम? की क्त्रिमता हमें नहीं 
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यटकती | पर चन्द्रपा' ओर पंकज! लक्षणा से रूड़ हो गए हैं, 
कर जो तक्षणा प्रयोग रूढ़ हो जाते है उन्हे स्वभाधारण आसानी 
से समर लेते हैं। उनकी क्लन्निमता का उन्हें ध्यान नहीं होता। 
'प्रसाद! की लाक्षणिफता रूढ़ि के अवलब पर रिथित नहीं हैं, 
बह प्रयोजन के हेतु से सकमेण्य है। उसका प्रयोघ्नन भाव के 
अधिक से अधि साक्षात्कार का रहता है। भाव एक बड़ी मटिल 
वस्तु है। उसको जितना ही खोलो उततन्ती ही तह पर तह उप्तमे 
से मिकल्ती जली आती है, जझिससे तलाक्षणिफ्ता के बाद जो 
व्यंजना आती है वह और भी अधिक गहन होने लगती है। 
“बिश्ब-साया-कुहका', ओर डसके साथ साथ 'प्राणसत्ता के मनोहर 
भेद!, का विश्लेषण करने से हमे इस प्रकार को 'तह पर तह का 
पता लगने ज्गेगा। जनसाधारणा की पहुँच कम होने से, वे भावों 
की इन तहाँ को देख नहीं सकते, उनके लिए इस प्रकार की ऊबिता 
अ्थेहीन और अस्पष्ट है ज्ञिसके कारण वे उसे “नये स्कूल की छाया- 
वादी पद्म-स्चना” कह देने मे अपना विद्यागोरव समभते हैं। पर 
ऊपर के इन दोनो उदाहरणों मे भी छायावाद नहीं है । 

हाँ, भाषों की गहराई के कारण "प्रसाद! मे अस्पष्टना अवश्य 
है। यह स्वाभाविक है। भाषों मे गहरे उतरने का अथ ही है 
अरपष्टता से भ्रमण करता । यदि जीवन का रूप भाव आर भाव 
की प्रेरणा है तो अस्पष्टता रवर्य जीवन का ही एक तत्व है। जो 
लोग विचार ओर शुष्क विवेक को बहुत अधिक महत्त्व देते है उन्हें 
भी भावों की प्रधानता स्वीकार करनी ही पडेगी । जीवन का संचा- 
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लग जितता भायों री होता है इतना विचारों से नही। बस्तुत' 
जहाँ विचार कार्य करता है वहाँ भी न भालूग भाव क्रिधर से छिप 
आकर विचार का समर्थक और प्रेरक बन ज्ञाता है। असाद' ने 
विचार ओर भावों के इस अब्योन्याअय को खूब पहचाना है । 
प्राय हम देखते हैं. कि उनकी भावुऊता शत के क्रिसी विषय को 
लेकर उत्पस्न होती है. ओर विचार कभी भावुकता फे फिसी विपय 
को लेऋर उठते हैं| अकसर दोनों में पारंपय की कई कहे राश्णियाँ 
देखने मे आती हैं। इसके कारण, तथा भावुकता की गहरी पहुँच 
मे अमूते उपसान आदि अथवा जड़ता में सज्ञोबता के आरोप आदि 
के कारण, प्रसाद! की कविता मे हमको यदि अस्पष्टणता दिखाई 
देती है. तो वह जीवन की ही अर पष्ठता है। ज्ञो कवि ज्ञीवन की 
अए्पष्टता को ठीक ठीक समझ कर उम्तका वास्तविक भावुकतासय 
रूप दिखा सकता है वह सचभुच बडा भारी कवि है। प्रसाद ने एक 
स्थान पर कहलाया है--/ ,.,विक्त्ञ रंग भर देती हो । शअरफुट 
रेखा की सीमा मे आकार फल्षा को देती हो ,” परण्तु हाँ, भिस 
कवि की अस्पष्टता, अनुभूति से रिक्त होकर, उसकी समझ और 
भावुकता की असामथ्ये से उत्पस्त होती है वह हैय है । 'अस्पष्टता 
की भी एक बडी उँगी फ़िलॉँसफ़ी है। नेति नेति! अथवा 'एयाद्वाद' 
के दाशेनिक अस्पष्टवादी ही हैं। कवि कोरा दाशेनिक नहीं होता । 
वह जड़दशंन को अपनी अनुभूति की भावुकता से सन्नीष, स्पत्दृत्त- 
युक्त, धस्तु बना देता है। प्रसाद! को हम इसी कोटि का दाशनिक- 
कवि समभते हैं । 
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प्रसाद! को समझने से ज्ञो कठिनता होती है उसका एक कारण 
यह भो है कि हम प्राय, उत्तकी पद्धति फो समझने की चेष्टा नहीं 
फरते | इस ऊपर फे विवेचन द्वारा उनकी काध्य-पद्धति को थोडा- 
बहुल रामभने का प्रयत्न किया गया है। इसके अतिरिक्त उनकी 
शेली का एफ अन्य अति प्रधान गुण है अद्भ त'-प्रियता था 
'रोमास! ( 070॥06 ) की प्रवृत्ति। उनके काव्य मे ज्ञीवन के 
रोमास के साथ साथ शेज्ञी फी अदूभुत!'-ता बराबर चलती है। 
प्रबध-रचनाओ में यह तत्व विशेष रूप से देखने में आता है । 
छायावाद का मोटा लक्षण ऊपर दिया जा चुका है। मनुष्य- 
प्रकृति ओर झड़ प्रकृति के सामजस्थ की भावना ही अपने अधिक 
विकास भे छायात्राद को जन्म देती है, जिसमे प्रकृति जीवन का 
प्रतीक बन जाती है। प्रसाद! की दो एक छायावादी कविताएँ 
ऊपर उद्धृत की जा चुकी हैं। एक उदाहरण ओर देते है-- 
रजनी रानी की बिखरी है सछान कुसुम की साला, 
अरे भिखारी | तू चल पडता छेकर हूटदा प्याछा | 
गूँज उठी तेरी पुछार-- कुछ झुझकों भी दें देना-- 
कन कन बिखर विभव दान कर पता यश छे लेता।' 
दुस सुख के दोनों डग भरता घहुन कर रहा गांत, 
जीवन का दिन पथ घलमे में कर देगातू रात । 
तू बढ़ जाता अरे अकिचन, छोड करण स्वर अपना, 
सोनेवाले जग कर देखे अपने सुख का सपना | 
रहस्थवाद का एक नया उदाहरण यह दै-- 


३ 
डक 
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महानील इस परम व्योम में, अपरिद्षा में शोतिमान, 
ग्रह सक्षत्न और विशुस्कृण किसका करे से संधाल ! 

छिप जाते है ओर निरुछते आक्रपण में खिधे हुए, 

तृण चीरुध लहलहे हो रहे, किराके रस से गिचे एुए १ 

सिर नीचा कर किराका सत्ता राब करते स्वीकार शह्तो, 

सदा मोन ही प्रधचन करते जिप्का बा अस्तिस्त फ्ाँ 

है विराट | है विश्वदेव | तुम कुछ हो ऐप्ता होता भान-- 

मंद गंभीर भीर स्पर संयुत यही कर रहा सागर गान । 

छायावादी ओर रहस्यवादी कबि होने की हैसियत से प्रकृति 
को इन्होंने जिस रूप से अपनाया है उरामे इनकी दृश्यविन्नण की 
सहज सामथ्य का अनुमान किया जा सफता है | नीचे के बद्धरणों 
में प्रतय का कितना सुंदर--अद्वितीय--वर्गन है, जिसमे काव्य 
शास्त्री एक साथ कई कई रस ढूँढ सकते हैं -.. 

दिराहों से घूस उठे, था जछघर छठे प्षितिज तद के ! 

सघन गगने में भीस प्रकपम झा के चलते झटके । 

पंचभूत का भेरव मिश्रण, एांपा्ों के शवाछ-मिपातत, 

उल्का लेकर अमर शक्तियाँ सोम रही ज्यों सोया प्रात । 

उधर गरणती प्िधु छरियाँ छुटिक काछ करे जाएोंँ सी, 

चक्की आरहीं फेन उगकती फन फीछाये व्यारों श्री। 

घेंसती धरा चचकती 5वाछा, ज्यालामुखियों के निश्वास, 

और सकुचित क्रमश! उसक्रे शवयव का होता था ह्रास | 
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राणण तरगाषातों से जरा फ्राह्‌ घ्िधु के, विचछित सी 

परत भशा+सजप सी घरणा, ऊ्त-यूभ थी विकृल्ति सी! 

फकरका ऑदुव करती गिरती जोर कुचछमा था सबका, 

पचशूत का यह ताउसय सुत्य हो रहा था कब्र का। 
रूप य्गोस का भी एक पव8रणा सी थे देखा जा सकता है-- 

नोछः परिभान धीष सुकुधार, खुल रहा मदुल भधखुला अगर, 

सिछा हो ज्यों प्िगिछों का फ़ूछ, भेध बन बोच गुछाबी रस । 

अह | घह गुख ! पश्चिस फे ब्योम-- बीच जब घिरते हों घवश्याम्त, 

अरुण रति मझल उनको भेद, दिवाई देता हो छत्रि धाम | 

धघिर रहे थे घुँघराएे चाछे अस अवरुबित झुख के पास, 

नील धन-शावक से सुकुमार सुधा भरने को विधु के पास | 

और उस सुर पर वह सुसफ्यान ! रक्त किसलय पर ले विश्राम, 

धराण की एक किरण भरछान अधिक नछूसाई हो अभिराम | 

प्रभ और निरह को हार्दिक बृत्तियों फो लेकर जो भावुकता 
उत्पक्ष पोती है, उराफे दो-एक उदारणश[ ऊपर आ गए हैं। पर 
'क्ामायगी? के विरह-वर्गान की भावुकता साहित्य में एक नई चीज 
है छोर पराकी उहाभूल्य संपत्ति है । नीचे उदाहरण स्वरूप 
उरा से छुछ् पद्म दिए जाते हैं, भिनमें पहले दो कवि द्वारा वर्णोन 
फे रूप मे हैं, शेप कामायनी फे विज्ञाप के रूप से है-- 
(क) कामायनी फुगुग बसुधा पर, पढ़ी, न वह मकरंद रद्दा, 

पुक चिन्न सब रेपाओं का, अध उरामें है रंग कहाँ 
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वह प्रभात का ह्वीन कछा शशि, किरम कहाँ चौँदनी रही, 
बह संध्या थो, रषि शशि तारा ये सब कोर नहीं जहाँ। 
(से) एक मौत बवेदना विजन की, शक्िल्ली की झनकार नहीं, 
जंगती को असुप्ट उपेक्षा, एफ कसक साकार रही, 
हरित कुम की छाया भर थी पसुध। जालितान करती, 
वह छोदी सी विरह नदी थी जिसका हे अथ पार नही। 
(ग) आज सुनू केवल चुप होकर, कोकिछ जो चाहे का! ले, 
प्र न परागो की बेसी है चहक-पहलछ जो थी पहुसे, 
इस पतश्द्ष की सूनी डाली ओर प्रतीक्षा की सध्या, 
कासायनि | तू हृदय कंडा कर धीरे धीरे सब सहले। 
(घ) वे आलिगन' एक पाश थे, स्मिति चपछा थी, जाज् कहाँ ? 
भौर सधुर विश्वास | भरे वह पागछ मन का सोह' रहा, 
वंचित जीवन बना समपेण यह अभिमान आर्फिचन का, 
कभी दे दिया था कुछ मैंने, ऐस। अब अनुमान रहा। 
(ड) वे धुछ दिन जो हँसते आए अंतरिक्ष अरुणाचक्त से, 
फूलों की भश्मार ररों का कूजत लिये कुद्दक बरक्ष से, 
फैल गईे जब स्मिति की साया, किरन की की कीड़ा से; 
चिर प्रवास में चले गए थे जाने को कह कर छछ् से ! 
(व) “बन बाछाओों के निककुन सब भरे वेशु के मधु रंवर से, 
लौट घुक्े थे आने वाछे सुन पुकार अपने घर से, 
कितु न आया वह परदेसी थुग छिप गया प्रतीक्षा से, 
रजनी की भीगी पलकों से तुद्दिन बिहुकण-फण बरसे । “” 
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'काम्ायनी” प्रसाद! ज्ञी का महाकाव्य है । इसका आधार मानव 
सष्टि के आदि पुरुष मनु की कथा है । मनु ओर मानव सृष्टि की 
कथा के संबध में तरह तरह के मत हैं। प्रसाद” स्वयं उस कथा को 
ऐतिहासिक मानने को तेथार हैं, परन्तु अन्यान्य व्याख्यावाओो के 
आअसुसार उसे रूपक था दृष्टात (५]08079) भी साना ज्ञा सकता है । 
हमारा भी निज्जी विचार यही है कि 'कामायन्ती” एक रूपक-श्चना है। 
मन के विकास के साथ साथ संसति के विकास के पुराने*दाशेनिक 
या आध्यात्मिक सिद्धान्त को लेकर कवि ने अपनी अपूर्ये प्रतिभा 
ओर सहानुभूति के साथ उसे लोकिक कथा का मनोहर रूप दे दिया 
है। यथाथे बात तो यह है उसने कथा के आध्यात्मिक ओर ऐति- 
हासिक दोनों ही पक्षों को दृष्टिगत रक्खा है। इस प्रकार की रचता 
का भारतीय (१) साहित्य में यह शायद पहला श्रेष्ठ ओर सफल 
प्रयास है। 'प्रबध-चन्द्रोद्य” आदि रूपक तो हैं, पर वे काव्य 
नहीं बन सफे। 

जयशंकर प्रसाद! की प्रतिभा सर्वेत्तेमुली थी। गद्य ओर 
पद्च, दोतों, मे उनकी अबाध गति थी । उन्होंने प्रज भाषा और खडी 
बोली, दोनों ही, में अच्छी कबिता ओर रुफुट पद्म, गीतिकाब्य 
तथा प्रबंधकाव्य लिखे । गद्य मे माटक--उपस्यास, कहानी, निबंध 
ये सभी उनकी लेखनी के विषय बने ओर सभी मे--उपन्यासो को 
छोड कर--उन्होंने अध्वितीय कुशलता दिखलाईं। छायावादी कविता, 
नाटक तथा कहानी के लिए तो वे हिन्दी-संसार भे थुगप्रवर्तेक के 
रूप मे ही अवतीर्ण हुए । यह सच है कि उन्तकी कला क्रमश 
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विकसित हुई, परन्तु उनका रना-फा्य बहुत छोटी अवस्था में ही 
घरारंभ हो गया था ओर उननडी प्रारंभिक रचनाश्रों से ही उनके 
पच्चतम विकास के बीज भोजूद थे | यही प्रतिभा फी शुद्ध पहचान 
है । इतनी थोड़ी श्रायु पाकर, गहरथी ओर व्यक्षमाय फा भार 
सैभालते हुए भी, ऊहोंने जितना अधिक ओर जैसा ओष्छ साहित्य 
हमे दिया है उसे पैखते हुए यह नि.संकोच फष्ठा जा सकता है फ्रि 
वे साहित्सससार में एक असाधारण व्यक्तित्व के महापुरुष थे जेसे 
कि कभी कभी, एक पूरे युग मे ही, पथग्रदर्शन फे लिए 'अबतार 
लिया करते हैं । 


